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Patrimonio y virtualidad. Archivos, repertorios
y fantasmagorias

El siglo XVIII popularizé un juego de luces y sombras que proyectaba figuras
de fantasmas y esqueletos sobre un escenario para crear representaciones
terrorificas y espeluznantes. Un espectaculo aterrador que lograba producir
sensaciones, despertar sentimientos y crear una experiencia sobrenatural.
Con el pasar del tiempo nuestros teatros se han sofisticado perfeccionando
los modos de representacion y sus temas. Tanto asi, que en el presente y por

Argueologo, Ph.D. Gestor y Coordinador Antropdlogo, Ph.D. Docente Investigador . . ‘2 SR o . cps
General OPCA-Profesor Asociado Departamento de laFacultad de Comunicacion Social-Periodismo, cuenta del ﬂu]o de informacién y la rnultlphcacmn de dlsp081t1VOS para su
de Antropologfa,Universidad de los Andes Universidad Externado de Colombia procesamiento, la mayoria de las veces nos resulta dificil establecer un limite

entre lo real y lo ilusorio, entre una imagen y su reflejo.

Teniendo en cuenta lo anterior, y situados en la coyuntura del confinamiento
fisico que ha impuesto la reaccion frente a la pandemia, quisimos centrar las
reflexiones de este Boletin OPCA 18 a explorar la pregunta y las posibilidades
que emergen de pensar la relacién entre el patrimonio y la virtualidad.Este no
es un tema nuevo, de hecho, las simulaciones de lugares y objetos del pasado,
la grabacién y reproduccién de practicas y manifestaciones comunitarias o
la construccion de grandes bases de datos de informacién cultural, han sido
producidos, almacenados y compartidos en simultanea con el desarrollo de
nuestras posibilidades tecnoldgicas. Sin embargo, preguntas sobre la tras-
misién de la experiencia por medio de dispositivos electrdnicos, sobre la
validez de la idea de la autenticidad de objetos, lugares y practicas, sobre las
correlaciones que produce el procesamiento de millares de datos, e incluso,
sobre las cuestiones éticas y epistemolégicas que aparecen al “datificar” la
realidad social, estin a la orden del dia.
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Es asi como explorar estas cuestiones desde las fronteras disciplinares que
integran las reflexiones sobre comunidades, espacialidades y materialida-
des, sobre archivos, datos y repertorios, o bien sobre estudios visuales, actos
performativos e interfaces electrdnicas, establecen un marco poderoso para
reflexionar sobre como los juegos de luces y sombras contemporaneos, enlos
que nos proyectamos y desde donde percibimos el mundo, producen nuevas
relaciones entre las memorias y las identidades que dan el tejido de base al
concepto de lo patrimonial.

Quedan por responder tres preguntas que toman forma desde los nuevos
espectaculos de luces y sombras plasmados en claves de ceros y unos en la
contemporaneidad virtualizada. La primera, si el espectaculo y la realidad
han difuminado sus fronteras, y consecuentemente, qué vinculos en clave de
autenticidad y experiencia estamos construyendo.La segunda,asumiendo la
disolucién de la frontera y la simultaneidad de tiempos, espacios y cotidia-
nidades, qué nuevas simbiosis nos traerd poder vivenciar materialidades y
manifestaciones culturales de diferentes érdenes. Y la tercera, si el concepto
de patrimonio y especificamente el aparato que ha construido Unesco desde
las fronteras de lo real podra soportar la plurivocalidad, la explosién de na-
rrativas y la ausencia de una tinica autoridad en la distribucion del atributo
patrimonial. ; Estaremos presenciando el principio del fin de la herencia del
padre por cuenta de la infinitud de lineas de descendencia que se abren en el
panorama? ;Sera acaso que el futuro nos depara el triunfo bastardo del in-
cesto? ;Los dioses patrimoniales en sus oficinas de Paris estaran preparando
un castigo por retar su autoridad?

Varias contribuciones son las que podemos hoy compartir ya que tratan pre-
cisamente uno o varios de los temas esbozados.En el texto La condicion digital
y el patrimonio virtual, Juan Luis Sudrez, plantea cémo la “condicién humana
es ya condicion digital y esto supone la responsabilidad de desarrollar una
ética de los limites digitales que nos ayude a decidir y separar los dmbitos
analégicos y digitales de nuestra existencia”. El autor argumenta que la
“combinacién del impulso digital y las disrupciones que la pandemia ha pro-
vocado en nuestros sistemas sociales supone un horizonte nuevo marcado
por un proceso de re-ensamblajes sociales cuyo horizonte va mais alli de la
década que esta comenzando. La digitalizacion de la cultura y el patrimonio,
el papel de las instituciones de la cultura en ese proceso y los nuevos tipos
de relaciones con ciudadanos,estudiantes y usuarios requieren de un esfuer-
zo estratégico para situar el patrimonio cultural en el lugar adecuado que
garantice su relevancia durante esta transformaciéon”. Y es que para Suarez:
“Alfiny al cabo, la cuestion central acerca de la virtualizacién del patrimonio
no es una cuestioén sobre digitalizacién. Es mas bien una cuestion acerca de
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cdmo queremos vivir como seres humanos en la época de la digitalizacién.
Es decir, ;qué hay que hacer para que la condicién digital siga siendo, mas
que nada, humana? La respuesta siempre pasa por la cultura, el patrimonio
y la autonomia.”

En una vena similar, pero centrado en la realidad colombiana, el texto Ar-
chivo, memoria y humanidades digitales de Maria José Afanador Llach nos
plantea como “La digitalizacion de la cultura trae retos y ventajas para las
disciplinas de las humanidades y para las instituciones culturales como
archivos, bibliotecas y museos”. En esta medida, la autora afirma que: “la
descentralizacion de los procesos de construccién de memoria e historia
abre posibles caminos para activar la apropiacién y creacion de materiales
culturales en internet. Develar el potencial del campo de las humanidades
digitales en Colombia debe vincularse a preguntas por los retos de la gestion
de archivos histoéricos, el patrimonio y la memoria y las maneras en que las
plataformas digitales existentes pueden aprovecharse”. Asi, el texto nos
invita a reflexionar y a cuestionarnos en el contexto de estas tensiones y
realidades sobre “;Qué pasa entonces cuando descentralizamos la produc-
cion del archivo y el conocimiento humano de las manos de las instituciones
oficiales y le damos esa tarea a los ciudadanos?” O cuando nos plantea que
“Pensar desde las comunidades, nos invita a reimaginar el rol de la biblioteca,
el archivo, el museo y las humanidades, no como el lugar centralizado de la
memoria y la historia.”.

Carolina Alzate, en su texto Procesos de produccion cultural en perspectiva: la
lectura del siglo XIX desde el espacio digital, acepta la invitacion de reflexionar
sobre las relaciones entre la literatura, la memoria y el archivo que desen-
cadenan los medios digitales, abordando el tema desde su experiencia de
trabajo alrededor del proyecto de la

Este proyecto nos lleva a pensar la “manera como los for-
matos digitales permiten reactivar complejos procedimientos de produccion
cultural practicados en el siglo XIX, procesos que hoy se revelan como cla-
ves en la manera como entendemos las practicas culturales”, en particular
adopta el concepto de: “hipertexto, el cual cominmente se asocia a la era
digital pero cuya primera definicién a comienzos de los afios 1980 por parte
de la teoria literaria signific6 un vuelco en la aproximacioén a la cultura y un
nuevo marco de comprension para los estudios del siglo XIX”. La discusion
sobre las posibilidades del hipertexto ofrece nuevas maneras de construir
y apropiar los acervos culturales del pais en relacién con la cultura global:
“ciertamente resignifican no solo el patrimonio, como archivo pasivo, sino
nuestra vida contemporanea como gran archivo que conviene explorar”.
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Por otra parte, la transformacion de los escenarios culturales y de los modos
de reproduccién de las manifestaciones culturales por cuenta de la pande-
mia, proponen un espacio de reflexion interesante y un reto a futuro. Angie
Marcela Cabrera Pefia en su texto Carnaval de Barranquilla en la virtualidad:
difusion de la tradicion de las mdscaras de Galapa en medios digitales nos
muestra como la produccion de estos artefactos que son: “un pilar cultural
y econdémico para el municipio de Galapa, especialmente para quienes se han
dedicado, por generaciones, a fabricar estas piezas”, se ha visto afectada ante
las restricciones impuestas sobre eventos masivos como el carnaval, pero
también han encontrado en la virtualidad alternativas para presentar sus
creaciones. “De esta manera, la migracion a la esfera digital supone nuevas
labores y acercamientos entre los artesanos de las mascaras y sus saberes.
No obstante, estas nuevas relaciones responden a un método de resignifi-
cacidn del oficio artesanal que busca preservar las manifestaciones cultu-
rales en medio de un contexto socioeconémico atipico”. En el contexto del
proyecto la autora concluye que: “a pesar de que las
plataformas digitales alteran las relaciones y narrativas que se desprenden
de las manifestaciones culturales, también aseguran la longevidad de estas
en otros escenarios e imaginarios”.

Otra iniciativa de largo aliento que sirve para reflexionar sobre el tema de
la virtualidad y el patrimonio cultual es el proyecto presentado en el texto
Narcolombia: Sobre los efectos estéticos de lo narco, por el antropélogo Xavier
Andrade. En este ensayo el autor discute algunos avances de esta iniciativa,
la cual se plantea como: “un proyecto de investigacién y creacién alrededor
de los efectos estéticos de “lo narco” sobre los campos de producciéon y
consumo culturales en Colombia, que se viene desarrollado desde 2017". El
texto de Andrade nos muestra como las relaciones entre lo real y lo ficticio
son cada vez mas estrechas. A tal punto que ese tipo de estética supera sus
contextos especificos de reproduccion y toma nuevas formas desde los me-
dios,los memes e incluso los guiones museograficos. Poniendo de manifiesto
que la virtualidad integra tiempos y espacios en realidades complejas y cada
vez mas densas. Hay que destacar el trabajo de reflexion interdisciplinaria
que plantea y la participacion de estudiantes en el desarrollo de sus propias
apuestas de reflexion sobre el tema.

Adicionalmente, Ximena Guerrero, en La “Agenda Cultural” dela Universidad
de los Andes como escenario virtual para las artes: patrimonio cultural en época
de pandemia, nos muestra como: “lejos de una catastrofe -como se previd
inicialmente-,las consecuencias directas de las restricciones impuestas por
lapandemiadel Covid 19 paralarealizacion de eventos presenciales, sirvieron
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para afianzar y desarrollar nuevas estrategias para la transmision virtual. A
partir de la experiencia en redes, se estableci6 que era imprescindible para
la actividad cultural emular un escenario virtual, un espacio simbélico para
las artes, en el que se privilegiara el encuentro entre el artista y el pablico,
en donde se mantuviera intacta la emocién”. El texto revisa las acciones
emprendidas a lo largo del 2020, poniendo en evidencia que mas que un im-
pedimento la virtualizacion se convirti6é en una oportunidad para explorar
nuevas dimensiones y posibilidades de la reproduccion de la cultura viva y
la creacion de escenarios capaces de trasmitir la emocion y efervescencia de
las presentaciones tradicionales.

Finalmente, el recorrido por los nuevos escenarios y la reflexion sobre las
posibilidades de las plataformas virtuales en la interseccion de la virtualidad
y el patrimonio cultural esta representado por la experiencia de la exposicion
virtual Patrimonio Cultural Inmaterial de Colombia presentado por Mario
Omar Fernindez en un video en el que acepta la invitacién del Observato-
rio a responder sobre las apuestas virtuales encaminadas a la difusién y la
apropiacion social de las manifestaciones del patrimonio nacional. Asi, en
conjunto con el Ministerio de Cultura, nos ofrece un recorrido por el pais
que pone de manifiesto la riqueza y la diversidad de la nacién, y nos invita
a pensar en los modos para salvaguardar esos elementos que consideramos
signos de nuestra identidad y memoria.

En conjunto, podemos concluir que las contribuciones de este volumen
ademas de plasmar la multiplicidad de escenarios en los que la virtualidad
y el patrimonio cultural se intersecan, nos deja claro que el mundo en el que
vivimos ha superado la fraccion entre la realidad y su representacion digi-
talizada. Existimos simultidneamente en varios planos y dimensiones que
se afectan mutuamente y que complejizan nuestros modos de ser y estar.
Resulta apasionante pensar a futuro los frutos de esa simbiosis en clave
patrimonial, tal vez no esté lejos el dia en el que nuestros relatos colectivos
no solo se expresen desde los medios y las redes, sino que encuentren alli
su nicho de incubacién y reproduccién poniendo en jaque los limites de un
sistema patrimonial que se basa en paises, comunidades e identidades an-
cladas a su materialidad.

Sélo nos resta invitarlos a participar del Boletin 19 donde pretendemos ex-
plorar las dimensiones que nos plantea El patrimonio cultural en un mundo
post-Covidi9:experiencias,encrucijadasy futurosposiblesparaseguirllevando
al limite las posibilidades de reflexién sobre el patrimonio cultural.


http://mascarasdegalapa.com/
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La condicion
TR ¥ T i digital y el
s SR patrimonio virtual

jsuarez@uwo.ca

The CulturePlex Lab
Western University, Canada

Resumen

La condicion humana es ya condicioén digital y esto supone la responsa-
bilidad de desarrollar una ética de los limites digitales que nos ayude a
decidiry separar los ambitos analoégicos y digitales de nuestra existencia.
En este ejercicio de urgencia ética la cultura juega un papel prominente.
La combinacion del impulso digital y las disrupciones que la pandemia
ha provocado en nuestros sistemas sociales supone un horizonte nuevo
marcado por un proceso de re-ensamblajes sociales cuyo horizonte va
mas alla de la década que esta comenzando. La digitalizacion dela cultura
y el patrimonio, el papel de las instituciones de la cultura en ese proceso
y los nuevos tipos de relaciones con ciudadanos, estudiantes y usuarios
requierendeunesfuerzoestratégicoparasituarelpatrimonioculturalenel
lugar adecuado que garantice surelevancia durante esta transformacion.

Palabras clave: Condicion digital; ética; limites digitales; patrimonio; virtualidad.
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La condicion digital

La condicién humana es ya condicién digital. Los elementos principales de
la vida humana, todo aquello que marca nuestra existencia como seres hu-
manos, se nos presentan y se viven de manera digital. No totalmente y no
de la misma manera en todos los lugares, pero si de una forma cada vez mas
extendida y, sobre todo, dificil de evitar.

Ladigitalizacioén, tan acelerada en los meses de la pandemia segiin algunos, y
Uinica via de salida de la crisis multifactorial en la que hemos entrado segiin
otros, no es una ideologia. La digitalizacién es una obra de ingenieria. Con
todaprobabilidad, ladigitalizacién eslaobra de ingenieria que mayor impacto
vaya a tener en la historia de la cultura humana. Su objetivo inmediato es
construir un segundo piso de la existencia humana en el que se pueda hacer
todo (todo lo que se pueda hacer) lo que los seres humanos hacian hasta
ahora por medio de intercambios bioldgicos, fisicos y analdgicos. El primer
intento de construir este segundo piso digital de la vida humana se habasado
en la imitacién y duplicacion de lo que existia en el primer piso, pero por el
camino este objetivo ha ido evolucionando conforme evolucionaban los com-
portamientos de los seres humanos al subir y bajar entre los dos pisos. Esta
evolucidn se ha acelerado gracias a la omnipresencia de algoritmos de inte-
ligencia artificial que escuchan, copian y cambian lo que hacen los humanos.

En cualquier aspecto,atin mas en lo que se refiere ala cultura y el patrimonio,
hay que tener en cuenta que la digitalizacion de la existencia humana cubre
cuatro aspectos: las redes (ahora ya 5G),los espacios, las cosas (incluidos los
objetos culturales y patrimoniales) y los seres humanos. Todo se digitalizara.

El momento pandémico

Dicen que la digitalizacion se ha acelerado de manera exponencial durante la
pandemia y que, gracias a los confinamientos, ciertos procesos econémicos y
productivos se parecen mucho mas a lo que deberia ser la utopia digitaliza-
dora del capitalismo de la innovacién. Desde luego, también hay mucha mas
oferta virtual de experiencias culturales y patrimoniales en linea, aunque
muchas de ellas quedan limitadas por la falta de preparacién previa o por la
necesidad de echarse en brazos de las plataformas y servicios digitales ya
disponibles e instalados enlos procesos sociales y comunicativos de la gente.

Creo que lo méas importante de la pandemia es que ha puesto los focos en las
cosas transcendentales, las que estdbamos haciendo bien y queremos que
sigan asi, y también en las que no estidbamos haciendo bien o simplemente
estdbamos rehusando pensar.
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El patrimonio no va a escapar de la digitalizacién de la vida -si lo hace seria
para desaparecer de la misma-, pero eso no quiere decir que su destino esté
ya escrito. Este momento pandémico nos ha dado un toque de atencién pa-
trimonial y cultural que se puede resumir mediante dos preguntas: ;qué es
auténticoyquiénlodecide?,y;cuantaexternalizacionpatrimonial queremos
hacer en la digitalizaciéon?

La auténtica pizza

Antonio Pace es el personaje central del episodio titulado “La auténtica pi-
zza"” en la serie Ugly Delicious que David Chan ha hecho para Netflix. Pace
pasaria desapercibido en Los Sopranos, pero en la serie sobre cocina tiene el
deshonor de representar las tradiciones puritanas en el mundo de la cocina.
La organizacidén que preside, la “Asociacion de la pizza napolitana auténtica”,
tiene como misidn velar por la autenticidad de las pizzas que se hacen en
Népoles, para lo que otorga certificados de autenticidad a los restaurantes
que la cocinan siguiendo el manual y utilizando los ingredientes prescritos
por el propio Pace.

Su posicién central en la narracién reside en el hecho de que Chang esta a la
busquedadepizzas que cuestionenlamismanaturalezadeloqueesunapizza.
Paraello sus colegas visitan un restaurante en Japon en el que la especialidad
sonpizzas “ajaponesadas”,como la de mayonesa y atiin,comparan las calida-
des de los mejores restaurantes italianos de Rhode Island y disfrutan de las
atipicas pizzas, no certificadas, que Pepe in Grani prepara en Caiazzo. ; Son
estas comidas pizzas? ;Cuindo una pizza deja de serlo para convertirse en
otra cosa? ;Tiene la idea de pureza algiin lugar en la cocina contemporinea?
Y la autenticidad, ; es algo mas que una relacién directa con la tradicién? Por
si esto fuera poco, David Chan dedica un segmento importante a las pizzas
de la cadena Pizza Domino”s, con uno de cuyos conductores reparte varias
comidas,y de la que acaba diciendo que en realidad no es un restaurante sino
una empresa de tecnologia que sirve pizzas.

Esta interpretacién procede del papel preponderante que el sistema digital
de logistica y reparto -la ultima milla tras la que andan las grandes em-
presas de distribucién en todo el mundo- tiene en el funcionamiento de la
cadena. La comanda, la organizacidén de la cocina, el reparto, la reposicién,
los pagos, todo en definitiva esta articulado alrededor de un sistema digital
que conecta todos los puntos de interacciéon de cada restaurante con su
ecosistema empresarial.
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En realidad, la cadena de restaurantes de reparto es mas una red comercial
digitalizada que una cadena propiamente dicha. Tiene, por otra parte, una
naturaleza hibrida en la que lo fisico es una puerta de acceso a lo virtual, que
es de donde procede la flexibilidad para adaptarse a otro modelo de negocio
en caso de que se produzca alguna disrupcion que amenace su superviven-
cia. E] codigo digital y las habilidades humanas son los dos componentes
que permiten la supervivencia y adaptacion en épocas de impureza o, para
ponerlo en otras palabras, de derrames entre canales informativos que hasta
hace poco estaban separados.

Entre la pizza auténtica de Népoles y la logistica digital de la pizza de las
grandes franquicias se esconde el lugar en el que pensar la autenticidad
de la digitalizacién de nuestro patrimonio. Quedarse en la primera supone
hacer del patrimonio y la cultura formas del entretenimiento y de la oferta
de experiencias globales. Irse al segundo modelo significa integrar el patri-
monio y las relaciones de los seres humanos con ese patrimonio en los eco-
sistemas de datos y comportamientos de las plataformas digitales,en donde
solo pasan a ser un eslabdn més en una cadena que emite y transmite datos
constantemente para sostener el segundo piso digital. Lo ocurrido durante
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la pandemia se parece, en términos generales, al segundo caso.La proteccion
que el mundo analégico ofrecia a las instituciones encargadas de velar por
el patrimonio se parece mucho al primer caso.

Externalizar el patrimonio

Cuando visité la sede del Google Arts and Culture Project en Paris me rondaba
por la cabeza una pregunta muy concreta: ;por qué cedian las instituciones
culturales mas importantes del mundo algunas de sus obras més destaca-
das,-no solo auténticas sino en muchos casos tinicas e irrepetibles- al brazo
publicitario-artistico de una plataforma de datos para su digitalizaciéon?

Durante la visita aprendi varias cosas acerca de la digitalizacién de pinturas
y esculturas con fotografia stper precisa y detallada, que luego serviria para
su proyeccién en una super pantalla digital hecha de muchas otras panta-
llas en la que todo se veia con un nivel de detalle que ni los propios artistas
podrian haber percibido. También supe de las cosas que se pueden hacer con
una base de datos de obras de arte para probar la optimizacién de algoritmos,
crear juegos espectaculares que deleitan a los nifios y hacerse preguntas de
investigacion muy interesantes, por ejemplo, acerca de las similitudes de los
rostros que aparecen en la historia del arte.

También aprendi que con suficiente contenido de valor,un plan claro y ciertas
tecnologias que estdn ya al alcance de casi todo el mundo, se podian preparar
colecciones, galerias, selecciones, historias y dispositivos que hablaban “di-
gitalmente” a las personas interesadas en patrimonio y arte. Por supuesto,
esto constituiria solo una de las posibilidades de virtualizacion de cualquier
patrimonio, y a ella se podrian afiadir tantas formas de realidad extendida o
hibrida como se quisiera. Crear un espacio en el segundo piso parecia estar
al alcance de cualquiera. Asegurarse de que ese espacio es propio y auténomo
es crucial.

Cuandoterminélavisitaal Google Arts and Culture Projectla misma pregunta
me seguia rondando por la cabeza, si cabe, con més intensidad.

Etica de los limites digitales

La digitalizacién de la vida humana nos ha puesto enfrente de maltiples
dilemas éticos cuya discusién y resolucion no pueden retrasarse de nuevo.
Esa digitalizacién que arrastra tras de si la transformacion digital de la
condicién humana nos cuestiona sobre todo acerca de cdmo queremos que
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sea la vida digital. ;Vamos a seguir viviendo en la inercia digital marcada por
las grandes plataformas sin preguntarnos nada mas? ;Vamos a esperar a que
nosdigitalicen o virtualicen nuestro patrimonio,quizas cuandoenla proxima
crisis sea imprescindible ofrecer todavia méas servicios, mas exposiciones,
mas objetos en la red y no nos hayamos preparado para ello?

La digitalizacién no se va a ir. De hecho, se va a intensificar por un impera-
tivo econémico que tiene grandes repercusiones sociales: las generaciones
mas jovenes nacen digitalizadas. Sin embargo, la digitalizacién de todos los
elementos de la vida,todo el tiempo, todos los espacios y todas las relaciones,
ha mostrado ya también multiples efectos negativos. Por eso ha llegado el
momento de desarrollar una ética de los limites digitales que nos ayude a
determinar qué queremos que sea digital y qué queremos que sea analégico,
fisico y biolégico en nuestra existencia personal y en la de nuestras insti-
tuciones de convivencia.

Imaginar esos limites es la tarea mas urgente que tenemos. Si no lo hacemos
el resultado mas probable es que perdamos el control sobre la determinacién
de la autenticidad y el valor del patrimonio. Esto ocurrira porque el ecosiste-
ma digital imperante ha cedido una gran parte de su autonomia a una serie
de algoritmos que, de manera ya habitual en nuestras interacciones con las
pantallas, nos escuchan para ofrecernos el contenido digital mas apropiado
en cada momento. De esta forma, el control sobre el contenido patrimonial
que una institucién ofrece de manera digital se diluye en el momento en que
ese contenido entra a formar parte de la red de contenidos digitales a las que
cualquier usuario esta expuesto de manera ininterrumpida a lo largo del dia.
En este contexto, ese contenido no es mas que otro punto de enganche para
que el usuario reaccione a la digitalidad que se le presenta y siga conectado
al segundo piso mientras produce y consume datos para que las plataformas
anticipen su comportamiento. Solo un dibujo preciso de los limites digitales
que a nivel individual e institucional no queremos traspasar nos dara las
claves para encontrar el valor auténtico que nuestro patrimonio tendra en
esta época digital.

Alfiny al cabo,la cuestion central acerca de la virtualizacién del patrimonio
no es una cuestion sobre digitalizacién. Es mas bien una cuestion acerca de
cdmo queremos vivir como seres humanos en la época de la digitalizacion.
Es decir, ;qué hay que hacer para que la condicién digital siga siendo, mas
que nada, humana? La respuesta siempre pasa por la cultura, el patrimonio
y la autonomia. @
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La cultural digital esta transformando la manera como producimos y divul-
gamos conocimiento en las disciplinas de las humanidades, en las institu-
ciones de la memoria y a nivel individual. En esta transformacién se abren
didlogos constantes entre el trabajo de archivos, museos y bibliotecas y las
disciplinas de las humanidades. Esta transformacion ha generado ademas
una cultura participativa donde diferentes personas pueden colaborar y co-
crear proyectos que involucren cultura, memoria e historia. En este didlogo
a menudo se nombra al campo de las “humanidades digitales”, un término
paraguas central para comprender las maneras como la investigacion, crea-
cion y divulgacion de objetos culturales, conocimiento y memorias se estan
transformando de la mano de la computacion y los medios digitales.

Las disciplinas de las humanidades han sufrido transformaciones radicales
en los Gltimos veinte afios, pero estas son transformaciones que tienen
raices profundas en la historia de las disciplinas que hacen parte de las hu-
manidades.Las humanidades se han ocupado histéricamente del estudio del
lenguaje, la musica, el arte, la literatura, el teatro y también del estudio del
pasado—es decir de la historia. Sibien las primeras actividades humanistas
datan de la antigiiedad clasica, es en el Renacimiento -es decir a partir del
siglo XIV- donde surge el studia humanitatis (el estudio de la humanidad).
Este término fue utilizado por los humanistas italianos para hacer referencia
aactividades académicas seculares.Estas actividades se concentraban sobre
todo en campos como la gramatica,la retéorica,la poesia,la historia,la filosofia
moral y el estudio del griego y del latin (Drucker, et al., 2012). Esta historia
renacentista de las humanidades estid ademas vinculada al surgimiento de
la imprenta. La produccién de argumentos, de interpretaciones sobre la cul-
tura humana, que es de lo que se ocupan los humanistas, se expresé y se ha
expresado en términos generales en la forma del libro. Los libros impresos y
el trabajo humanistico tienen una historia compartida.

En la era digital esto estd cambiando rapidamente, abriendo la posibilidad
para que la produccién de conocimiento en las humanidades se renueve hacia
nuevos modelos de produccién y difusién de conocimiento que son posibles
en entornos digitales conectados en red. El libro ha dejado de ser el Ginico
medio a través del cual producimos conocimiento en las humanidades y esto
tiene una relacion estrecha con la historia de la computacioén, el internet,
la World Wide Web y la Web 2.0. La produccién cultural de la humanidad
(pinturas, partituras, periédicos, cartas, objetos, pinturas) estd migrando
constantemente hacia formatos digitales y naciendo constantemente en
formatos digitales. En este proceso las humanidades y con ellas la archi-
vistica y la bibliotecologia se renuevan a nuevos modelos de produccién y
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difusion de conocimiento que son posibles con el poder de la computacion y el
internet. El volumen de datos y materiales culturales producidos, compartidos
y almacenados en el marco de este desarrollo tecnoldgico es el mas alto en la
historia de la humanidad.

Una de las transformaciones digitales fundamentales en este proceso ha sido
la digitalizacion. Las tecnologias de digitalizacién permiten convertir formas
tradicionales de almacenamiento de informacién tales como el papel y las
fotografias, en los codigos binarios (ceros y unos) para el almacenamiento en
computadores (Afanador, 2019). En términos amplios, la transformacion de
cualquier tipo de medio en bits y bytes ha significado la transformacién digital
de las transacciones econémicas, las interacciones humanas y las practicas
de produccién de informacién y conocimiento. Esta transmutacion ha traido
ademas posibilidades de acceso a fuentes primarias digitalizadas, a los datos
que las representan y por ende al uso de metodologias computacionales para
analizarlos. En la era digital, las humanidades y el campo de las ciencias de
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la informacién se estin reconectando con fuerza. La creacién de archivos,
bibliotecas y espacios de museos digitales, son tareas en las que estan par-
ticipando humanistas, bibliotecélogos, archivistas, expertos en patrimonio,
disenadores, programadores y personas del comin. Esta reconexién implica
una apertura de las fronteras disciplinares para darle sentido a la historia
y la memoria en el marco de la cultura digital. Esta apertura disciplinar es,
junto con la experimentacién con medios digitales y de computacion, una
de las caracteristicas centrales de las humanidades digitales.

Durante los afios 80, varios proyectos digitales avanzaron este proceso de
migracién de materiales hacia formatos digitales y paulatinamente, sobre
todo en el llamado Norte Global, la digitalizaciéon a gran escala se convirtio
enla estrategia principal parala preservacién en instituciones de la memoria
alrededor del mundo. En este proceso, un momento emblematico es el naci-
miento de Google Books en 2004, que hoy es la biblioteca digital més grande
del mundo con un estimado de 25 millones de titulos. Con el lanzamiento
de Google Books también se da inicio a lo que se conoce como la Web 2.0, la
evolucion de la Web en la que los usuarios dejan de ser usuarios pasivos para
convertirse en usuarios activos,que participan y contribuyen en el contenido
de la red siendo capaces de crear, dar soporte y formar parte de sociedades
y/o comunidades tanto a nivel local como global; que se informan,comunican
y generan conocimiento y contenido.

ElpotencialdelcampodelashumanidadesdigitalesenColombiaenel contexto
de la Web 2.0 debe estar vinculada a la pregunta por la gestion de archivos
histoéricos, el patrimonio y la memoria en archivos y bibliotecas alrededor del
pais y por las maneras en que las plataformas digitales existentes pueden
aprovecharse.Es importante preguntarnos: ; Qué estan haciendo las institu-
ciones culturales y universidad colombianas en entornos digitales? ; Cuéiles
son los retos que presentan en nuestro contexto la digitalizacion? ; Cémo se
manifiesta la brecha digital en el acceso y preservacion de la cultura? ;Qué
oportunidades tenemos para vincular archivo, memoria y humanidades di-
gitales para responder a retos de comunidades concretas de investigadores
y no investigadores?

Enel campo de las humanidades digitales varios proyectos han involucrado a
comunidades de usuarios para que lleven a cabo tareas como la transcripcion,
el registro y la creacion de contenido, el etiquetado, la correccién/modifica-
cién del contenido, la contextualizacién,la catalogacion,los comentarios,las
respuestas criticas,la georreferenciacion,la financiacién colectiva y la carto-
grafia (Dunn & Hedges, 2012). Un ejemplo conocido es el proyecto Transcribe
Bentham cuyo objetivo es involucrar al piiblico en la transcripcion en linea
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de documentos manuscritos originales y no estudiados escritos por Jeremy
Bentham?. Para el caso colombiano el proyecto de Catalogacion colaborativa
delaFundacion Histérica Neogranadina es un modelo que también involucra
a estudiantes, investigadores y aficionados para contribuir a la catalogaciéon
de documentos de los siglos XVI, XVII y XVIII>.

Los humanistas de la mano con archivos, bibliotecas y museos pueden
contribuir a transformar la manera como las comunidades se involucran
con la historia y registran sus memorias. Pueden crear espacios virtuales
donde la gente es invitada a comentar, compartir y ver historias individua-
les y memorias. Los archivos digitales en su uso y apropiacién, basada en la
contribucién activa y el compartir, oscila entonces entre los actos de escribir
historia y hacer memoria. Podemos contribuir a un corpus de informacién
histérica,preservandola y ordenidndola,al mismo tiempo que se puede invitar
a la gente a contribuir con material e historias, comentar y dar retroalimen-
tacion, y participar activamente en un intercambio de y sobre el material.
¢ Qué pasa entonces cuando descentralizamos la produccion del archivo y el
conocimiento humano de las manos de las instituciones oficiales y le damos
esa tarea a los ciudadanos?
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Quizas el proyecto mas ambicioso que existe en la actualidad en este mo-
delo de “crowdsourcing” basado en la participacién activa de usuarios es
Wikipedia, una plataforma revolucionaria de produccién de conocimiento.
Es interesante hacer una comparacion con la Encyclopedie del siglo XVIII
editada entre 1751 y 1772 en Francia bajo la direccion de Denis Diderot y
Jean le Rond d’Alembert. Esta contiene 72,000 articulos de mas de 140 co-
laboradores, entre ellos Voltaire, Rousseau, Condillac, por citar algunos. Un
esfuerzo editorial considerable en la era del libro, es considerada una de las
grandes obras de siglo XVIII por contener una sintesis de los principales
conocimientos de la época, aun cuando se trata de un conocimiento basa-
do en una visién eurocéntrica y universalizante del mundo guiada por los
principios de la racionalidad propia de la Ilustracién. Si comparamos este
modelo de produccién de conocimiento con las posibilidades de la era digital
encontramos que Wikipedia tiene 54 millones de articulos y alrededor de 1.5
billones de visitantes anuales. Se perfila asi como un modelo para repensar la
investigacion colaborativa, los alcances de la cultura participativa (Jenkins,
2006) de la Web 2.0 y las posibilidades de construir relaciones de horizon-
talidad y colaboracién entre investigadores expertos y comunidades amplias
que pueden encontrar beneficios en participar en proyectos forjados desde
el lugar de enunciacién de las humanidades digitales y en articulacién con
instituciones de la memoria.

Otros ejemplos de activacién de comunidades de usuarios es Metadata
Games3, un proyecto conjunto entre varias instituciones como la Biblioteca
Britdnica,la Biblioteca Publica de Boston, la Biblioteca Digital de América,y
otras. Se trata de un juego de cédigo abierto que funciona bajo el modelo del
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“crowdsourcing” que en espafiol se ha traducido algo asi como colaboraciéon
abierta distribuida donde los usuarios interactiian con 45 colecciones que
estan alojadas en 11 instituciones. El juego les pide a los usuarios describir
imégenes, videos, audio y textos que han sido digitalizados por bibliotecas,
archivos y museos conel objetivode obtenerdescripciones valiosas quehagan
mas facil al pablico general y a investigadores descubrir objetos digitales en
estas colecciones. El proyecto cree que pedirle a la gente del comtin utilizar
etiquetas que tengan sentido para ellos hara mas facilmente descubrirles
y aprovechables estos materiales. Este es un ejemplo de como se pueden
activar las tecnologias de la informacion para conectar redes de personas
para participar de la apropiacién del patrimonio cultural y generar valor en
colecciones digitalizadas. Otro ejemplo es el concurso anual Gif it Up#, or-
ganizado por Europeana, la Digital Public Library of America, Digital NZ y
Trove que invita a los usuarios a crear archivos gif que reutilicen materiales
de patrimonio cultural digitalizado. Este ejercicio de cultura participativa
invita a animar el archivo por medio del “remix” de objetos culturales que
contribuye a la apropiacién de estos objetos culturales y construye ejercicios
creativos de narrativas digitales. En Colombia un ejemplo de apropiacion,
remezcla y construccién de comunidad alrededor de objetos culturales como
son los memes es la comunidad de Facebook Historia de Colombia en me-
mes’S ademas de construir una conversacion sobre historia de Colombia en
entornos conectados en red, nos recuerda la importancia de pensar el meme
como problema histérico y cultural.

La construccion de memoria es un proceso que a menudo relacionamos con
alguna institucion cuyo objetivo es preservar y organizar la memoria. Los
medios digitales en internet han permitido que las comunidades operen por
fueradelosgrandesconglomeradosdemediosquemuchasveceshanignorado
sus memorias. Podriamos decir que la Web 2.0 y con ellas las redes sociales
han traido una democratizacién de la memoria, pero esto hay que mirarlo con
cuidado y preguntarnos, ;cudl es el rol de organizaciones comerciales que
estan involucradas en registrar, producir, almacenar, archivar, crear y hacer
accesiblesmemoriasdeimportancialocal,nacional y global? (Garde-Hansen,
2011). En el mundo de hoy se desdibujan las distinciones entre los lugares
institucionalizados de la memoria, como los archivos, bibliotecas y museos,
y los espacios para la preservacion y divulgacion de la memoria en Internet.
Esto nos deberia llevar inevitablemente a cuestionar las ideas establecidas
sobre los lugares de la memoria al igual que sobre el rol de los humanistas,
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gestores culturales, archivistas, expertos en patrimonio, bibliotec6logos
sobre la manera en que buscamos intervenir en el estudio de la cultura, la
memoria y la historia.

Es necesario comprender como funciona el ecosistema digital en el que
operamos y los retos y oportunidades de activar procesos de investigacion
y apropiacidn de la cultura colaborativos. Involucrar a las comunidades en la
construcciénde sus memorias locales podriaimplicar uncuestionamientode
las narrativas histéricas dominantes que amenudo se han construido a partir
de archivos oficiales que presentan una mirada desde arriba. Pensar desde
las comunidades, nos invita a re imaginar el rol de la biblioteca, el archivo,
el museo y las humanidades, no como el lugar centralizado de la memoria y
la historia. Los humanistas, expertos en cultura, archivistas, mediadores de
bibliotecas, pueden imaginar nuevos roles como gestores de espacios donde
el de tecnologias digitales contribuya a activar procesos para la apertura de
narrativas histéricas plurales. La superacion de la brecha digital en América
Latina puede ademas vincularse a la construccién de procesos situados de
apropiacidn tecnolégica donde se reconozcan la diversidad de lenguas, histo-
rias,riquezas naturales, rituales y patrimoniales de la region y se desarrollen
nuevos alfabetismos digitales que permitan ampliar en contexto los posibles
beneficios derivados de abrazar la cultura digital.®
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Resumen

EsteboletindeOPCAnosinvitéa“explorarlaspreguntasylasposibilidades
que emergen de pensar la relacion entre el patrimonio y la virtualidad”
y a reflexionar sobre las “nuevas relaciones entre las memorias y las
identidades” propiciadas o reveladas por los medios digitales. Mi articulo
acepta esta invitacion y la aborda desde mi experiencia de trabajo, como
investigadora, profesora y nedfita de las humanidades digitales, con la
Biblioteca Digital Soledad Acosta de Samper-BDSAS (http://soledada-
costa.uniandes.edu.co/).

Abordaré la manera como los formatos digitales permiten reactivar com-
plejos procedimientos de produccion cultural practicados en el siglo XIX,
procesos que hoy serevelan como claves enla manera como entendemos
las practicas culturales. Uno de ellos, por ejemplo, es el del hipertexto, el
cual comunmente se asocia a la era digital pero cuya primera definicion
a comienzos de los afios 1980 por parte de la teoria literaria significé un
vuelco en la aproximacién a la cultura y un nuevo marco de comprension
para los estudios del siglo XIX.

Palabras clave: Hipertexto, multivocalidad, Soledad Acosta de Samper, album, bricolaje.
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La BDSAS, en tanto repositorio de acceso abierto se comprende precisa-
mente como un lugar de acceso a fuentes para investigacion, formacién y
socializacion, pero ademas, y sobre todo, un recurso que permite repensar la
conformaciéndel campo cultural decimonénico,méas alld del corpusespecifico
de la autora misma -Soledad Acosta (1833-1913) - e incluso mas alla de las
fronteras nacionales y regionales, como espero mostrar.

Soledad Acosta de Samper (1833-1913) es la primera escritora profesional
colombiana. Su escritura se despliega entre los afios 1860 y 1910, aproxima-
damente. Durante esos cincuenta afios de produccién se mueve por registros
que van desde la literatura hasta la historia, pasando por el periodismo, todos
ellos abordados en diversos géneros. Su larga y activa vida la convierte en
interlocutoraimprescindibledelosprocesoshistéricosdeesessiglo,nacionales
y transnacionales, y sus numerosos escritos se convierten cada uno en el
fragmento de un hilo que puede halarse para seguir sus cruces con autores
y tradiciones en ese tejido tridimensional que es la cultura, entendida en
sentido amplio.

De ser una autora muy visible en su momento se hizo casi invisible entre el
momento de su muerte y la década de 1980. El silencio sobre su obra tiene
dos interrupciones importantes en los afios 1930 y 1950 gracias a los histo-
riadores Gustavo Otero Mufioz y Bernardo Caycedo, pero el comienzo de su
recuperacion definitiva se debe a Montserrat Ordotiez (1941-2001) y ala que
podria llamarse primera generacién de mujeres académicas de la cual hizo
parte. Hoy en dia el nombre de Soledad Acosta se reconoce entre los de las
escritoras mas importantes del siglo XIX latinoamericano. Ordéfiez publicd
una antologia en 1988, y diez afios después obtuvo financiacién de Colcien-
cias y de la Universidad de los Andes para llevar a cabo el primer proyecto
de investigacion de envergadura sobre la autora, proyecto que dio origen a un
grupo de investigacién que hoy lidero y sigue activo, y cuyo trabajo de méis
de veinte afios hizo posible el montaje de la BDSAS.

Las curadoras de esta Biblioteca Digital somos Isabel Corpas de Posada y
Carolina Alzate. Cada una de nosotras llevaba muchos afios estudiado a
Acosta por separado hasta que el centenario del fallecimiento de la autora
nos juntd en 2013 para colaborar en el disefio de las actividades con las
cuales se celebraria el Afio Soledad Acosta de Samper bajo el liderazgo del
Ministerio de Cultura. Hago este resumen para sefalar el trabajo sostenido
e interinstitucional que esta detrds de cualquier proyecto digital de estas
proporciones. La declaratoria del Afio hizo posible movilizar y coordinar
esfuerzos. A ese afio se remonta la colaboracién entre la Universidad de los
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Q Album de Una holandesa en América (novela psicoldgica y de costumbres), por Aldebaran, ca. 1880
Coleccion del Instituto Caro y Cuervo, digitalizacion de la Biblioteca Nacional de Colombia

Andes, la Biblioteca Nacional de Colombia y el Instituto Caro y Cuervo, las
tres instituciones que han hecho posible la BDSAS. Fruto del trabajo de ese
afo fue la digitalizacién de la mitad de los titulos de la autora (cerca de 600
del total de casi 1200), todo ello con base en la bibliografia completa de su
obra preparada por Isabel Corpas. Estos son los titulos que hoy conforman la
BDSAS,y que consiste en sus manuscritos autobiograficos, sus dlbumes, los
libros que publicé en vida y las ediciones digitales recientes, las revistas que
fundé y dirigié y las novelas, relatos y articulos que se encuentran en ellas,

ultural y Argueoldgico .
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asicomo sus obras de caracter histérico y en otros géneros. Los registros
son muy variados, y la lectora o lector que visite la BDSAS podra hacerse
una idea mas completa de sus contenidos (http://soledadacosta.uniandes.edu.co/).
Atn esta en digitalizacion la obra suya aparecida en periddicos de la época
no dirigidos por ella.

Mi manera de leer y de investigar en literatura se vio transformada en el
proceso. Al proponer la creacion de la Biblioteca Digital pensamos que seria
simplemente un repositorio para investigadores. Sin embargo, como men-
cioné arriba, hoy es claro para mi que es mucho mas que eso: no se trata
solo de conservacién y de acceso, muy importantes de por si, sino también
de redefinicion y renovacion de las formas de apropiacion del patrimonio por
parte de nuevas generaciones. Adicionalmente, como mencioné, el formato
digital permite reactivar complejos procedimientos de produccién cultural
practicados en el siglo XIX y que hoy se revelan como claves en la manera
como entendemos las practicas culturales. Curiosamente, el siglo XIX se
nos ofrece hoy mas contemporineo que nunca: XIX y XXI se iluminan
mutuamente para hacer al primero legible y al segundo consciente de su
historia anterior. Paso a ello, deteniéndome especificamente en el concepto
de hipertexto. Ofreceré una definicion del concepto y lo presentaré como un
concepto puente.

La BDSAS esta organizada por colecciones y por géneros. Esta montada en
una plataforma de Omeka, y las cuatro colecciones en que esta organizada
atienden al sustrato de los textos reunidos: publicaciones periddicas (381
elementos de la coleccién), albumes (99 elementos en 15 dlbumes), manus-
critos (54) y libros (36, varios de ellos publicados en el siglo XXI). Estas
colecciones permiten visibilizar un rasgo clave de la produccién cultural del
siglo XIX: la prensa es el medio principal de publicacién, no solo por niimero
sino también por su amplia circulacién. Muy poca de su obra apareci6 en
libro en vida de la autora. Los algo mis de 600 titulos que falta incluir en la
biblioteca, por estar atin en digitalizacién, son todos de prensa, lo que hara
su proporcién mas impresionante cuando la biblioteca esté completa. Esto
muestra ademas la relevancia de la BDSAS, pues su obra, como la inmensa
mayoria de la publicada en el XIX, esté en prensa: alli esta nuestro patrimonio,
y alli debe leérsela, plena de sentido en su interrelacion con los autores, temas
y géneros con los que comparte nimero del peridédico o revista y escenario
cultural. En nimeros, a la prensa la siguen los titulos que reunié en sus al-
bumes, hecho que muestra la relevancia que ella dio a esta particular practica
suya.Y es en los dlbumes donde me detendré ahora, de la mano de su caracter
evidentemente hipertextual.

OPCA - Observatorio del Patrimonio Cultural y Arqueoldgico .

Soledad Acosta compuso dlbumes de recortes a lo largo de varias décadas.
Se trata de ejemplares tnicos que ella armé recortando y pegando textos
suyos extraidos de la prensa (en general publicados por entregas; novelas,
por ejemplo) e ilustrandolos con grabados recortados de la prensa ilustrada
francesa e inglesa. Algunos de sus textos se conservan gracias a que ella
los incluyd en sus dlbumes, y este no es un detalle menor. Pero lo que mas
me interesa aqui es, de una parte, la manera en que el album sefiala el lugar
original de publicacién (la prensa), y de otra, la manera como una autora -
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(novela psicoldgica y de costumbres),
por Aldebaran, ca. 1880

llustracion aparecida originalmente
en el Magasin Pittoresque, I85I,
"Paysage a la Guadeloupe”


http://soledadacosta.uniandes.edu.co/
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latinoamericana lee la prensa europea y selecciona y recorta imagenes para
apropiarselas y comentarlas al sacarlas de su lugar original y resituarlas en

sus narraciones. Es en extremo elocuente lo que estos dlbumes nos dicen
sobre circulacién de prensa y practicas lectoras y escriturales del siglo XIX.
Hablan también de la historia del libro, de la tipografia, del disefo gréfico,

. . . . . Al hol Améri la psicol6gi
de la historia del grabado. En especial, en lo que me interesa aqui, revelan bum de Una holandesa en America (novela psicologica
y de costumbres), por Aldebaran, ca. 1880

su conciencia del caracter hipertextual de la literatura, y si, en el siglo XIX,
mucho antes de la era digital.

llustracion aparecida originalmente en el The Graphic,
I875."0On the way to India - A last ook at Venice”
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™  Ladan Modir, Ling C.Guan y Sohaimi Bin Abdul Aziz, en su articulo titulado
“Text, Hypertext, and Hyperfiction” (2014: 3), sefialan, citando a George
Landow (2006), que el hipertexto es una “escritura no secuencial: un texto
que se ramifica y permite opciones al lector, que se lee mejor en una pantalla
interactiva ... una serie de fragmentos de texto conectados por enlaces, que
ofrecen al lector diferentes rutas™. “En pocas palabras”, contintian, “el hiper-
texto es un tipo de escritura que ofrece miltiples fragmentos de texto o vias
de lectura que estan interconectadas a través de hipervinculos” (Modir et al.,
2014: 3)>. Excepto en lo que se relaciona con la pantalla interactiva y con los
hipervinculos, que ciertamente nacen como tales en la era digital, estas afir-
maciones describen la manera como se entiende cualquier tipo de texto desde
las épocas del posestructuralismo, cuando los estudios criticos fueron de la
obra al texto y del autor al escritor-escribano. Pienso aqui en Gerard Genette,
en su libro Palimpsestos. La literatura en segundo grado, de 1982. Genette nos
invita a leer la literatura como hipertexto: “el hipertexto”, dice, “nos invita a
una lectura relacional cuyo sabor, tan perverso como queramos, se condensa
bastante bien en este adjetivo inventado por Philippe Lejeune: lectura palimp-
sestuosa” (pag, 496). Genette vincula este tipo de lectura, y de escritura, con
el juego y con el bricolaje: “El placer del hipertexto esta en el juego. ... ninguna
forma de intertextualidad se produce sin una parte de juego, ... en el fondo, el
bricolaje es siempre un juego en tanto trata y utiliza un objeto de una manera
imprevista, no programada, y por tanto indebida” (pag, 496).

Enlos albumes de Soledad Acosta hay bricolaje,juego e irreverencia.Como he
dicho en otra ocasion, nos permite imaginar a la autora no a la manera usual
en que imaginamos al autor roméntico, pluma en mano frente a una pagina
vacia que se convertira en obra nunca antes escrita, sino de pie frente a una
mesa llena de libros y periddicos, tijera en mano y una botella de pegante por
ahi.La irreverencia de recortar, de apropiarse de un objeto en principio ajeno,
de resignificarlo. Ese juego, de hecho, nos permite acceder a una forma de
escritura que no se preocupa por la originalidad, o cuya originalidad no esta
en la palabra nunca escrita sino en la seleccidén de lo previo y el rearmado.
A las escritoras del romanticismo, como ella, los criticos de entonces las G boysziof maksmik en unsplash
encontraron poco originales: estas mujeres querian retar lo que se escribia

sobre ellas y sobre el mundo, y por eso sus personajes eran ante todo lectoras,

y sus novelas citaban y comentaban. Los dlbumes son eso, un tejido de citas.

¢Y qué hay alli de hipertextual?: que el recorte nos pide,como un hipervincu-

ataninte-

WS choices to the reader, best rex

lo, dar click para encontrar sus lugares originales de aparicién, exigiéndonos
ways" (Landow, citado en Modir et al. 2014:3). desplazarnos de texto en texto para perdernos y en ese extravio encontrar el

sentido. Estos textos son didlogo, como todos los del siglo XIX, y solo en la
ffers multiple text fragments, text chunks, text units, or reading .. .. .. .
reconstruccién de sus redes de significaciéon encuentran su sentido.
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Los albumes de la BDSAS nos permiten superar la idea de que un libro co- Referencias

mienza en la tapa y termina en la contratapa, para entregarnos, en vez de Alzate, C.

algo que serecorre linealmente,un artefacto multidimensional,estallado.Un (2010). Periodismo, novela e imagen en torno a 1880. Soledad Acosta de Samper
fragmento de texto nos lleva a un periédico, y de alli a otro autor o autora, y y su narrativa visual de cortar y pegar. Cuadernos de Literatura 23 (45),
a otros periddicos de la escena colombiana o transnacional del momento. Un Pp-330-351.

rabado noslleva al otro lado del Atlantico,a un peridédico inglés, por ejemplo,
& J ) v . P g p ) p Biblioteca Digital Soledad Acostade Samper. http://soledadacosta.uniandes.edu.co/
o francés. El rio Magdalena, en el dlbum, no es ya solo ese rio sino también

un lugar en una isla del Caribe o en el Congo, y la escena ya no es local sino Genette, G.
(19809). Palimpsestos: Laliteraturaensegundogrado.Traducciénde CeliaFernandez

del Caribe multilingiie. Un barco que llega a Santa Marta es también uno X ,
Prieto. Madrid: Taurus.

que zarpa de Venecia,y a bordo esta el Principe de Gales en su viaje colonial

a la India (Figura 4. Los dlbumes nos revelan a la autora como lectora en un Landow, G. P.

mundo transatlantico y multimedial, y a la literatura colombiana del siglo (2006). Hypertext 3.0: Critical theory and new media in an era of globalization.
XIX no como ese espacio provinciano del que nos quisieron convencer, sino Baltimore, MD: Johns Hopkins University Press.

en didlogo activo e interesado con sus homoélogas de otros paises y regiones. Modir, L. & Guan, L. & Aziz, S.

) (2014). Text, Hypertext, and Hyperfiction: A Convergence Between Poststruc-
A manera de cierre turalism and Narrative Theories. SAGE Open. 4, pp.1-8.

El hipertexto, de ayer a hoy, es esa experiencia multi-vocal, descentrada o
de centros méviles, no-lineal o multi-lineal. En esa experiencia de lectura
me encuentro, investigadora de hace tiempo, con estudiantes y jovenes in-
vestigadores. Los recortes apelan a ellos, esa experimentacién los convoca.
Y luego logran ver que toda la literatura es hipertextual, y ciertamente la de
nuestro siglo XIX. Aprenden a recorrerla, a identificar hilos, y a dejarse ir
por ellos para revelar nuestro patrimonio, traerlo a la vida de nuevo. En la
Web pueden irde la BDSAS abibliotecas extranjeras, ‘hojear’, por ejemplo, el
namero del Magasin Pittoresque del que Soledad Acosta recort6 un grabado,
leer el articulo que ella ley6, y los otros, y otros niimeros; y de ese periédico
ir a la prensa francesa, para regresar a la casa latinoamericana y pensar en
su circulacién y recepcion. Y, de hecho, ademas, disefiar objetos digitales
que inscriban esos hipervinculos y los pongan, ahora si, a la distancia de un
click. En ese recorrido, ciertamente resignifican no solo el patrimonio, como
archivo pasivo, sino nuestra vida contemporinea como un gran archivo que
conviene explorar. ®

& Volver al Contenido
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Mase el torito, & any lacebra
disenat abricadd Luis Pertuz.
Fotografia de duarg rena Serna.

Carnaval de
o Resumen
B arranqu111 a Laelaboracion de mascaras de madera alusivas al Carnaval de Barranquilla

esunpilar culturalyecondémico paraelmunicipiode Galapa, especialmente
para quienes se han dedicado, por generaciones, a fabricar estas piezas.

en la Virtualidad : Ante los cambios que la emergencia sanitaria ha producido en eventos

masivos como los carnavales, los hacedores culturales se enfrentan a

Difusion de la tradicion de las mascaras nuevos escenarios que les obligan a presentar sus creaciones por medio de

: . alternativasdigitales. De estamanera, lamigracionalaesferadigitalsupone

de Galapa en medios dlg tales nuevas labores y acercamientos entre los artesanos de las mascaras y sus

saberes. No obstante, estas nuevas relaciones responden a un método de

resignificaciondeloficioartesanalquebuscapreservarlasmanifestaciones
culturales en medio de un contexto socioeconémico atipico.

am.cabrera@uniandes.edu.co

Palabras Clave: Carnaval de Barranquilla, mascaras, difusion del patrimonio cultural.

Mag. en Humanidades Digitales, Univers
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W Galapa, cuna de las mascaras del Carnaval de Barranquilla

Laculturade Galapa, Atlantico,se moldea alrededor dela tallade madera.Sus
calles evocan la identidad Caribe no solo con su clima tropical; los vibrantes
y célidos colores que distinguen las fachadas de sus casas demuestran que
los habitantes de este municipio llevan consigo una memoria que se rige por
tradiciones afrodescendientes. Es precisamente en estos espacios en donde
se alberga una muestra de las reminiscencias que la esclavitud de la época
colonialdejéennuestroterritorio:lostalleresdeméascarasdemadera.Enestos
espacios creativos, generaciones de artesanos han elaborado objetos alusi-
vos al Carnaval de Barranquilla que se inspiran en mascaras empleadas por
comunidades africanas durante rituales de agricultura (Friedemann,1983).

Los talleres estin mayoritariamente liderados por hombres que aseguran
haber aprendido el oficio a través de la tradicion oral. Sus creaciones mas
conocidas son piezas de caracter zoomorfo que grupos folcléricos, turistas
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Mascara del torito ubicada en el Museo
arqueoldgico de Galapa - MUGA.
Fotografia de Daniel Eduardo

Llerena Serna.

OPCA - Observatorio del Patrimonio Cultural y Arqueologico .

Mascaras de
torito disefiadas
y fabricadas
por el artesano
Abraham
Verdugo.
Fotografia de
Carolina Isabel
Valencia Bula.

y coleccionistas adquieren, generalmente, para lucirlas durante los cuatro
dias de fiesta que se viven en la capital del Atlantico, y que hoy constituyen
una manifestacién del patrimonio cultural del pais. El sello distintivo de
cada artesano se reafirma en el tallado y moldeado de la madera de la ceiba
roja, asi como en los procesos de disefio y adicion de pintura empleados en
sus productos.

Las mascaras exponen el testimonio de historias locales y regionales del Ca-
ribe colombiano (Escalante, 2002), pues con los afios han evolucionado para
retratar diversos animales de la fauna colombiana. De esta manera, el uso de
las artesanias de Galapa se ha posicionado en cada edicién del Carnaval de
Barranquilla, en donde no pueden faltar las cuadrillas de animales africanos
como el toro, el gorila y el tigre o los ya reconocidos disfraces de comparsas
inspiradas en el caimén, la guacamaya o el simio (Fundacién Carnaval de
Barranquilla, 2012). Se podria decir entonces que parte del interés que evoca
esta tradicién se ha mantenido gracias a la presencia de enmascarados en
los desfiles que convocan a cientos de habitantes locales y visitantes ex-
tranjeros cada ano.

Sin embargo, estos encuentros no son los Unicos espacios que les permiten
a los participes del Carnaval de Barranquilla -entre ellos gestores, artesanos
y visitantes- relacionarse con las manifestaciones culturales de este evento
masivo. El creciente uso de las tecnologias de la informacion, asi como los
sucesos histéricos que han marcado el inicio de esta década, han contribui-
do a la creacion de alternativas para reconocer estos artefactos y, a su vez,
vivir la celebracion. Un ejemplo de lo anterior corresponde a la estrategia de
organizar el Carnaval de Barranquilla 2021 de manera virtual como reaccién
a la pandemia del coronavirus (Larios, 2020).
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Difusién de las mdscaras del Carnaval fabricadas en Galapa a través de medios
digitales: una apuesta por la salvaguardia de saberes tradicionales (Cabrera,
2020) y que hoy inspira las reflexiones del presente texto.

Artesanos de Galapa, los protagonistas de la manifestacion

Proponer la digitalizacién de una manifestacion cultural supone la parti-

cipacién de diversos actores como investigadores, disefiadores e incluso

- expertos en computacion. Pero la esencia de cada proyecto recae en quienes

- llevan consigo los saberes relacionados a las tradiciones. En ese sentido, si

] se considera al patrimonio cultural como aquello que merece ser protegido
|] E Mt A D E R A por articular laidentidad social e histérica de una comunidad (Querol, 2010),
» se evidencia el papel esencial que cumplen quienes deciden defender estas

I] E [ E .ﬁ H H A 1l|- A [ !'] E H ﬁ. H. H ||I|| H ﬂ “ r I_ L #. memorias: los portadores de tradicion.

F A H R I E A D A S E N B A L A P A Para el caso de Galapa es evidente que quienes cumplen esta funcién son

los artesanos de las mascaras, personajes provenientes de familias que por
décadas se han dedicado a la talla de madera y cuya labor es reconocida a
lo largo y ancho de la regién. Por eso, los representantes de estos clanes son
quienes verdaderamente pueden relatar el valor que sus creaciones supo-
nen para la comunidad. Esto se debe a que es a partir de sus mascaras que

se establecen relaciones estéticas, econdmicas y simbélicas que marcan el
desarrollo de sus vidas.

Sobre esta idea, es importante aclarar que,aunque el patrimonio cultural es
una herencia de toda la poblacién, cada grupo social lo asimila de manera

Portada del proyecto mascarasdegalapa.com

diferente. Por ejemplo, las mascaras son, en esencia, propias de quienes las
disefian y de aquellos que han volcado su vida en torno a su fabricacién.

) Asipues, sien unprincipio las celebraciones presenciales eran propias de las Sin embargo, al ser creadas para el disfrute de una fiesta como el Carnaval,
fiestas tradicionales, la virtualidad ha tomado protagonismo en los taltimos su existencia también acoge a otros individuos ajenos a la
aflos, especialmente en una coyuntura que insta a la sociedad a permanecer poblacion de Galapa. En ese sentido, disefiar una alternativa
en sus hogares. Y es aqui donde la tradicién de las miscaras de madera se digital para difundir tradiciones culturales requiere de la
acerca a la esfera digital como base para difundir y disfrutar los motivos y identificacion de los diversos publicos que se interesan y
las experiencias relacionadas con el Carnaval de Barranquilla. benefician de este patrimonio. -

En relacidén con estos sucesos, surge el planteamiento de una convergencia
entre el lenguaje digital y el quehacer de los artesanos de Galapa. Lo ante-
rior, debido a la inminente necesidad de consolidar escenarios digitales que
aseguren el desarrollo de las fiestas tradicionales y activen la demanda de (0]

las piezas artesanales. Dicha premisa es, a su vez, el punto de partida del Disfraz inspirado
en la mascara del torito.
Fotografia de Néstor Fernando
de Ledn Llanos.

prototipo web mascarasdegalapa.com, una iniciativa que nacié del proyecto
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Q Taller del artesano José Llanos. Fotografia de Carolina Isabel Valencia Bula.
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Por este motivo, se reconoce la necesidad de generar dindmicas para que
todos los grupos sociales que asumen el valor del patrimonio se apoderen
de él, lo usen a conciencia y se propicie su protecciéon (Querejazu, 2003).
Asi las cosas, la difusion digital del patrimonio cultural debe constar de dos
componentes: en primer lugar, del didlogo entre los portadores dela tradicion
y los gestores de los proyectos digitales para comprender la vision que los
primeros tienen de su manifestaciéon y asi comunicarla correctamente. En
segunda instancia, se requiere de la socializacion de las consideraciones de
los portadores en unlenguaje que pueda ser comprendido,avalado y replicado
por otros participantes del Carnaval, desde otras comunidades de artesanos
y hacedores, hasta los visitantes y participes del evento.

OPCA - Observatorio del Patrimonio Cultural y Arqueologico .

Bajo estas premisas, para desarrollar mascarasdegalapa.com se adelantaron
entrevistas con cuatro artesanos del municipio con el fin de recopilar infor-
macién de primera mano sobre el oficio de la talla de madera. Ademais, se
prepararon preguntas acerca del manejo y acceso que los artesanos tienen de
las herramientas digitales.Lo anterior, con el objetivo de determinar qué tipo
de plataforma era méis sencilla de usar para ellos en cuanto a visualizacién,

divulgacion y disefio.

Fue gracias a estos encuentros que se pudo determinar qué informacién era
indispensable para publicar. Asimismo, se definif el desarrollo de una pagi-
na web como prototipo del proyecto, por encima de otras alternativas como
aplicaciones de celular, cuentas de redes sociales o catdlogos digitales. Esta
eleccion dio paso a la creacidén del contenido digital que hoy se aloja en el

sitio web y que corresponde a un proceso de difusién del patrimonio cultural.

Difundir el patrimonio cultural desde diversas realidades

Para el patrimonio cultural, la difusién implica la puesta en valor de los
bienes culturales, asi como la interpretacién y el uso publico de dichos ele-
mentos (Guglielmino, 2007). De esta manera, el acto de difundir,ademas de
generar accesibilidad al patrimonio por medio de su uso y disfrute, da lugar
a la transferencia de un conocimiento ancestral por parte de los portadores
de la tradicién. En esencia, este es el objetivo de las iniciativas digitales re-
lacionadas con las manifestaciones culturales; sin embargo, se ha de tener
en cuenta que cada comunidad vive circunstancias diferentes que suponen

retos para los proyectos de este estilo.

Uno de estos escenarios corresponde al contexto socioeconémico que vive
cada comunidad de portadores de tradicién. Y es que involucrar de manera
directa a estos actores en la transmisién de sus tradiciones no siempre es
una tarea sencilla, ya que, como propone Querol (2010: 137), las iniciativas
dedifusion o divulgacion son generalmente lideradas por quienes participan
activamente en internet, cine, television, libros, museosorevistas.Ubicando
esta propuesta en el contexto de Galapa, no todos los artesanos cuentan con
la misma educacion digital o el mismo acceso a medios comunicativos para
transmitir sus saberes, por eso se busca que el prototipo de mascarasdega-
lapa.com, que sali6 al aire durante la pandemia, pueda ser empleado por los
artesanos como una alternativa que les brinde protagonismo y les permita
dar a conocer su oficio.


http://mascarasdegalapa.com/
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9 Ahora bien, es necesario reconocer que el confinamiento producido por el veloz
aumento de casos de Covid-19 ha acelerado el manejo de la tecnologia en todas
las comunidades, pero no se debe ignorar que gran parte de la poblacién ha vi-
vido situaciones econdmicas complejas que generan dificultades en sus oficios.
Estarealidad demuestra que, si bien existe la voluntad de difundir el patrimonio
cultural, las prioridades de algunos gestores culturales han cambiado, asi como
las dindmicas de creacién de sus bienes y manifestaciones. Lo anterior debido a
que escenarios como los carnavales se han visto en la necesidad de reconfigurar
su naturaleza para poder continuar a pesar de la emergencia sanitaria.

De esta manera, la discusion abarca més que la idea de otorgar una extension
digital a los saberes ancestrales, pues esta premisa ya es un hecho. A este
panorama se suma el deber de analizar qué medidas se deben tomar desde
las politicas culturales para garantizar la continuidad de espacios, como el
Carnaval de Barranquilla, en los que los portadores de la tradicién puedan
integrarse. Sin embargo, no seria justo dejar de reconocer que se han ade-
lantado estrategias digitales desde la administracién distrital (Alcaldia de
Barranquilla, 2020), pero es fundamental aclarar que esto no significa que
todoslosactoresculturalestienenlascapacidades paraentenderlas yusarlas.

Conclusiones

Ahoraquelamigraciéndelas tradiciones culturales a la esfera digital es parte
delarealidad,unaconsecuenciadirectadeesteescenariopodriarepresentarse
en la mutacién de la labor de los diferentes actores que se interesan en el
patrimonio; desde los gestores culturales,hastalos investigadores y curiosos
que se aproximan a las diferentes manifestaciones. Para los portadores de
tradicién de Galapa, por ejemplo, podria ser inminente la creacion de nuevas
relaciones entre sus saberes y las alternativas que tienen para darles vida. Ya
que a las actividades de fabricacion y venta de sus obras se suman nuevas
fases como la ideacién de un discurso que se ajuste a diversas plataformas
digitales,ademas del aprendizaje de las posibilidades y herramientas que las
computadoras, softwares o aplicaciones tienen por ofrecerles.

|. Mascara de tigre disefiada por el artesano Francisco

Padilla. Fotografia de Daniel Eduardo Llerena Serna. Esta necesidad de adaptacién a las narrativas digitales puede alterar la

2. Disfraz inspirado en la mascara del tigre.
Fotografia de Néstor Fernando de Leon Llanos.

concepcidn que se tiene sobre la labor artesanal, pues el oficio ya no solo
se limita a producir artefactos para el Carnaval. Ahora las piezas tangibles,
como sus versiones digitales, tienen la capacidad de cruzar fronteras y
evocar nuevos significados que no necesariamente estan relacionados con
las carnestolendas. Pese a lo anterior, las novedades que trae la difusién
digital notienen efecto sobre las reminiscencias que guardanlas méscaras;
al contrario, afiaden nuevas apreciaciones a las memorias de las colecti-
vidades que las producen. A 2
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™ Es decir, aun cuando se podria tener la percepcioén de que la transformacion
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de los procesos de produccién y la difusién digital de las méascaras pueden
amenazar la tradicion, es preciso sehalar que las alteraciones del oficio co-
rresponden a un proceso de resignificacién que solo prolonga la existencia
de las artesanias. A fin de cuentas, la creacion de méascaras es una tarea que
constantemente experimenta innovaciones (Fundacion Carnaval de Barran-
quilla,2012) - ya seaen términos de materiales,herramientas o técnicas- que
permiten que cada generacién de artesanos se aproxime al legado de sus
ancestros de la manera que mejor se ajusta a sus necesidades.

En consecuencia, ya sea que las méascaras se elaboren para ser exhibidas en
desfiles, vitrinas comerciales o proyectos digitales, el hecho de que se siga
despertando un interés en sus fabricantes es lo realmente relevante. Pues,
como fue explicado en uninicio,en la medida en que estos personajes sientan
la necesidad de seguir creando y comunicando sus saberes, el patrimonio
siempre encontrara un refugio y una manera de seguir presente. Por lo que,
a pesar de que las plataformas digitales alteran las relaciones y narrativas
que se desprenden de las manifestaciones culturales, también aseguran la
longevidad de estas en otros escenarios e imaginarios. ®

OPCA - Observatorio del Patrimonio Cultural y Arqueologico .
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Sobre los efectos estéticos de lo narco

Profesor Asociado Coordinador del Laboratorio de la Imagen.
Departamento de Antropologia.
Universidad de los Andes

Este ensayo discute algunos avances de Narcolombia, un proyecto de
investigacion y creacion alrededor de los efectos estéticos de “lo narco”
sobrelos campos de producciony consumo culturales en Colombia, desa-
rrollado desde 2017. Brinda elementos desde la antropologia de la imagen
para mapear un legado incomodo para la sociedad colombiana.

Palabras clave: Narcoestéticas, antropologia, curaduria.

Este ensayo discute, desde una perspectiva fundamentada en la antropolo-
gla de la imagen, avances logrados mediante un proyecto de investigacion
y creacion alrededor de los efectos estéticos de “lo narco” sobre los campos
de produccién y consumo culturales en Colombia. Presenta algunas formas
etnograficasresultantes del didlogo entre antropologia y arte contemporaneo,
incluyendo curadurias sobre imagenes y sonidos.

Desarrollado desde 2017 hasta la actualidad, y, pensado desde el periodismo,
el arte y la antropologia, el proyecto Narcolombia siguié distintas formas
de trabajo y metodologias, mismas que dan cuenta de los encuentros y des-
encuentros entre distintos oficios y quehaceres forjados como parte de las
micropracticas propias de cada disciplina. Aunque este texto se centra en lo
avanzado desde una forma de concebir a la antropologia como practica cura-
torial,los didlogos con Omar Rincén y Lucas Ospina -co-directores y colegas
de la Universidad de Los Andes- han configurado el conjunto de las practi-
cas desplegadas en estos afos y que se recogen, gradualmente, en distintas
plataformas como y dispositivos textuales como el
recientemente publicado libro/fanzine Narcolombia: Lineas de Investigaciéon
y Creacidn sobre Estética y Narcotrafico “Omar Rincon, Lucas Ospina y X.
Andrade, 2020. Bogoté: Universidad de L.os Andes”.

Museo de la Po

licia Nacional, Bogota.
Mauricio Salinas Rozo
Laboratorio de la Imagen
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Los resultados obtenidos devienen del método de investigacién y curadu-
ria implementados. Organicé desde el Departamento de Antropologia tres
semilleros de etnografia entre 2017 y 2018, con la finalidad de involucrar a
estudiantes en el desarrollo de diversas intervenciones tendientes a mapear
los efectos estéticos de “lo narco”. Una definicion operativa de esta nocién
fue consensuada para trazar un legado incémodo en la sociedad colombiana,
aquellaque seha caracterizado porla glamorizacién y el culto tejido alrededor
de figuras emblematicas del narcotrafico que expresan un ethosradicalmente
capitalista. Treinta estudiantes, de distintas cohortes, se involucraron acti-
vamente en el proyecto mediante estrategias grupales que apuntarian hacia
la produccion de articulos académicos, ensayos fotograficos, documentales,
audiovisuales y expositivos.

En vista de la evidente emergencia y proliferacion de “lo narco” como prac-
tica de consumo social en la esfera piblica, un mapeo inicial se concentré en
aquellas dimensiones mas evidentes del fendmeno, las mismas que pueden
ser rastreadas mediante los vinculos entre narcotrafico y politica; en las
imégenes mediaticas incluyendo las redes sociales; en el comercio formal
e informal de mercancias tales como libros, camisetas, calcomanias y otros
tipos de objetos; en colecciones oficiales y privadas de diversa naturaleza; en
debates piiblicos sobre las memorias de “lo narco”; y, siguiendo diferentes
formas de culto, fascinacién o devocién hacia iconos histoéricos, como Pablo
Escobar, en la sociedad colombiana. Otras aristas del problema, mas sote-
rradas, como por ejemplo la colusion entre el mercado del arte y formas de
lavado de dinero, apenas empiezan a ser vislumbradas seriamente.

Dichas dindmicas se expresan desde distintas dimensiones productivas que
van desde los emporios de las industrias culturales hegemoénicas, particu-
larmente del cine y la television, hasta producciones domésticas de mer-
cancias alusivas a las drogas y los idolos narco. Hablo de un campo amplio
que incluye la moda, la miisica, las imigenes mediaticas, el arte moderno
y contemporaneo, el cuerpo, los objetos y la pintura vernacular, los iconos
religiosos incorporados a cultos especificos, la literatura y el periodismo, la
arquitectura,los museos, las practicas de coleccionismo, y, el paisaje urbano.
Una estética narco empezaria a surgir regionalmente en Colombia a partir
de la bonanza marimbera en los setentas.

Desde los ochentas y en su encarnacién contemporanea, este fendmeno parte
de unimaginario ptblico que fijala atencion en tropos tales como “los carteles”
y “los capos” para aludir a sus referentes claves. A diferencia de épocas previas
del siglo XX caracterizadas por la prominencia del concepto de “mafia” para
referirse a una estructura criminal organizada que fuera imaginada visual-

Calcomanias para motocicletas. Fotografia:
Mauricio Salinas/Laboratorio de la Imagen, 2019.



mente en referencia especifica a los capos italianos, el siglo XXI ha sido testigo
del impacto que distintas industrias culturales han tenido sobre la expansion
mediatica masiva del aura asociada a “lo narco” y que tipifica a sus principales
actores como colombianos y/o mexicanos a una escala globalizada.

Estatltimaasociacion -ladelasinfluencias mutuasentre Colombiay México
en el campo de lo popular- es parte de una tradicién mas larga que data de la
circulacién cinematografica de peliculas mexicanas desde los cuarentas en
el conjunto de la regién latinoamericana. Lo que hace diferente a la contem-
poraneidad es que, por ejemplo, derivaciones de la cumbia que han generado
fenémenos tales como el de las formaciones sociales Cholombianas en la
ciudad de Monterrey, e idolos como Pablo Escobar sean objeto de devocion
tambiénen México,mientras que apariciones de ElChapoGuzmany La Santa
Muerte tengan lugar en los mercados callejeros y artesanales colombianos.
Igualmente, el narcocorrido,un género musical concreto, se ha enraizado con
sus propios matices en Colombia configurando un didlogo de doble via sobre
consumos masivos asociados a “lo narco”.
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Postal de la exhibicion La Vida
(antes y después del Ménaco),
marzo y abril, 2019. Fotografia de
un despliegue comercial en un
mercado artesanal de Bogota.
Mauricio Salinas/Laboratorio de la
Imagen, 2018.

Los narcotures han
integrado el Parque de
la Inflexion, inaugurado
en diciembre de 2019
en donde estaba el
edificio Ménaco, como
parte de sus circuitos.
Fotografia de Ana
Maria Gaviria, 2020.

Los semilleros de investigacion sobre narcoestéticas sirvieron para aglutinar
a varias cohortes de estudiantes que perseguirian, a la postre, distintas solu-
ciones para desplegar los resultados de sus intervenciones sea bajo formatos
tales como el ensayo fotografico o documental. Aunque enfocados mayor-
mente en la ciudad de Bogota, visitas etnograficas a la ciudad de Medellin
se precisaron dada su prominencia como epicentro histérico del narcotrafico.
Hay cuatro productos resultantes de los acercamientos a esta tltima ciudad:
un cortometraje documental sobre los recorridos turisticos que siguen el
legado material de Pablo Escobar; otro sobre el deporte acrobatico de stunts
en motocicletas; una instalacién audiovisual alrededor del emblemaético
edificio Ménaco; y, un ensayo textual sobre procesos de renovacién urbana
que apuntan a eliminar, como si eso fuera posible, el culto a lo narco.

Los primeros formaron parte una primera curaduria de Narcolombia reali-
zada en 2019. El titulo de dicha exhibicién merece una pausa. La Vida (Antes
y Después del Ménaco) tuvo lugar en la Galeria Valenzuela-Klenner entre
marzo y mayo de 2019, y fue resultado de una alianza entre Narcolombia y
Full Dollar, una empresa de antropologia que interviene en circuitos de arte
contemporaneo ( ).

La muestra, de naturaleza multimediatica, incluyé la proyeccién del docu-
mental sobrenarcoturesenMedellincomopartedeunaseriedeintervenciones
que ilustraban las vidas sociales -el amor y el odio- respecto a la imagen de
Escobar, y las multiples derivaciones de su culto alrededor de formaciones
sociales urbanas como los hacedores de stunts en motos y las industrias
paralelas que este deporte ha creado como, por ejemplo, las calcomanias para


https://corporacionfulldollar.wordpress.com

decorar vehiculos consagradas a idolatrar a El Patron y frases célebres su-
yas como “plata o plomo”. Finalmente, una instalaciéon audiovisual de gran
formato a dos pantallas y un monitor, titulada El Ménaco, estuvo dedicada a
documentar un dia clave en las disputas contemporéaneas sobre los legados,
en este caso arquitecténico, de “lo narco”.

El 22 de febrero de 2019, bajo la alcaldia de Federico Gutiérrez, se realiz6 la
implosién controlada del edificio Ménaco, evento que ha sido considerado
como el mayor hito de la iniciativa Medellin Abraza su Historia, destinada a
reescribir un relato oficial de esa ciudad con la finalidad de deslindarla de su
densa herencia narco mediante distintos ejercicios de limpieza sociolégica
y mnemonica (

Un verdadero bunker de 8 pisos construido por Pablo Escobar para albergar
a su familia en los ochentas, el Ménaco estuvo localizado en El Poblado, una
zona privilegiada de la ciudad. La estructura arquitecténica, al haber sido el
foco de un atentado por parte del Cartel de Cali en 1988, desaté el periodo
mas violento de los enfrentamientos entre narcotraficantes que tendrian a
Escobar y a los hermanos Rodriguez Orejuela, como sus principales prota-
gonistas. Posterior a la captura y asesinato del primero por parte de fuerzas
represivas a fines de 1993, este edificio se convirti6é en un lugar de peregrinaje
paraquienes participabande los circuitos de narcotures,los mismos que,pese
a haber sido prohibidos reiteradamente en afios recientes, persisten hasta la
actualidad dada la demanda cotidiana que tienen por parte de turistas co-
lombianos e internacionales. Para muchos de aquellos la principal atraccion
de esa ciudad es el mito de Pablo Escobar y sus ruinas materiales.

En la actualidad en el lugar que ocupara el Ménaco, conforme a los planes
del gobierno local desde su inauguracion en diciembre de 2019, se emplaza
el, asi llamado, Parque de la Inflexién, destinado a conmemorar la memoria
de alrededor de 40.000 victimas de la violencia narco -o por lo menos esa
es la propuesta oficial-. No obstante, este tipo de politicas desatan una serie
de contradicciones.

De hecho, asi como la implosidon del edificio Ménaco dio lugar a la prolifera-
cion mediatica de apariciones fantasmagoricas de Pablo Escobar en medios
virtuales segundos antes de su detonacién -motivo central de la instalacion
audiovisual referida mas arriba- el Parque de la Inflexién ha sido incorporado
productivamente en la industria informal de los narcotures. Esta dindmica
de recontextualizacién de las politicas pablicas en el marco interpretativo
de la narcoestética fue objeto de una etnografia sobre su ocupacién cotidiana

entre enero y febrero de 2020, justo antes de la pandemia. Los excesos que

U”l mprger(‘jtci genera el aura de “lo narco”, evidentemente, hacen de su captura semiética
privilegiado de . . . . .
colapso curatorial ~ Por parte de los discursos oficiales algo muy improbable cuando no imposible

asociado aobjetos  para calar entre la gente.
narco en el Museo de

la Policia Nacional,
ngt‘;fér?g’(ﬂ;:j; El coleccionismo de objetos narco por parte de los museos gubernamentales,
2020 tales como el de la Policia Nacional y el de la Fiscalia en Bogota, da cuenta
precisamente de las tensiones y contradicciones atractivas que desata esta
herencia cuando forma parte de exhibiciones piiblicas. El proyecto Narco-
lombia documenté a profundidad las dindmicas catalizadas por el turismo
de este tipo de museos, y, este aspecto de la investigacién se expresa en dis-
tintas publicaciones y ensayos visuales, algunos de los cuales se encuentran

€n prensa.

Por ejemplo, mediante ensayos visuales que hacen uso del dibujo en etno-
grafia para retratar el momento preciso en el que las visitas guiadas -una
estrategia destinada a domesticar las relaciones posibles entre audiencias
y objetos- dan cuenta del colapso del guion curatorial previsto por las insti-
tuciones al verse excedidas por el morbo vinculado al interés por los objetos
narco

.El ensayo usa dibujos del artista Esteban Borrero, en


https://culanth.org/fieldsights/narcolombia-ensamblaje-y-colapso-curatorial-en-un-museo-narcolombia-assemblage-and-curatorial-collapse-in-a-museum
https://culanth.org/fieldsights/narcolombia-ensamblaje-y-colapso-curatorial-en-un-museo-narcolombia-assemblage-and-curatorial-collapse-in-a-museum
https://culanth.org/fieldsights/narcolombia-ensamblaje-y-colapso-curatorial-en-un-museo-narcolombia-assemblage-and-curatorial-collapse-in-a-museum
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lugar de fotografia, para dar cuenta de la excéntrica temporalidad que se abre
para los visitantes el momento preciso en el que son testigos del esplendor
de una motocicleta enchapada en plata y oro, objeto que se constituye en
el punctum del Museo de la Policia, donada por Pablo Escobar a uno de sus
lugartenientes del Cartel de Medellin.

Las teorias de ensamblaje en antropologia contemporanea ayudan a entender
las relaciones entre los visitantes, el performance de los guias policiales, los
objetos narco y su despliegue museogrifico, las lecturas derivadas de un
guion museoldgico y la curaduria, y,la arquitectura de un museo. A partir de
este tipo de conceptualizaciones, la etnografia puede ser asumida mediante
ejercicios paracuratoriales,que involucran a los propios investigadores como
hacedores de imagenes.

Tanto en la plataforma del proyecto como en el libro mencionados maés arriba,
inclui varias de las contribuciones mas destacadas con su crédito corres-
pondiente. Ana Catalina Correa en labores curatoriales y museogréficas, y,
Mateo Gomez Pinto desde el montaje audiovisual, participaron activamen-
te en la primera exhibicion realizada en la galeria VK, ya referida (

). Finalmente, dada la pandemia
y en conjunto con Rincén, Ospina y varios invitados, realizamos varias in-
tervenciones via virtual dando cuenta del proceso relatado y ellas pueden
ser consultadas en linea. Por ejemplo, Narcolombia en 10 Imdgenes (

) realizada desde la Facultad de Artes
y Humanidades.

Este ha sido un recuento parcial de lo avanzado desde Narcolombia, un
proyecto en proceso que supone, en principio, una exposiciéon durante 2021
de diferentes productos desarrollados por los equipos de periodismo, arte y
antropologia, aunque dadas las condiciones impuestas por la pandemia su
suerte es todavia incierta. Narcolombia fue financiado por la Vicerrectoria
de Investigacién y Creacién de la Universidad de Los Andes, Bogota.Lectores
interesados pueden visitar:


https://www.youtube.com/watch?v=Zm88tsPhTpE
https://www.youtube.com/watch?v=Zm88tsPhTpE
https://narcolombia.club/2020/12/05/narcolombia-en-10-imagenes-un-conversatorio-entre-rincon-ospina-y-andrade/
https://narcolombia.club/2020/12/05/narcolombia-en-10-imagenes-un-conversatorio-entre-rincon-ospina-y-andrade/
https://narcolombia.club/2020/12/05/narcolombia-en-10-imagenes-un-conversatorio-entre-rincon-ospina-y-andrade/
https://narcolombia.club/

Patrimonio cultural en época de pandemia

Graduada en artes plasticas y disefio textil..
Maestra en artes plasticas, electronicas y del tiempo de la Universidad de los Andes.
Jefe del Centro Cultural de la Universidad de los Andes

Lejos de una catastrofe -como se previ6 inicialmente-, las consecuencias
directas de las restricciones impuestas por la pandemia del Covid 19 para
larealizaciondeeventospresenciales,sirvieronparaafianzarydesarrollar
nuevas estrategias para la transmision virtual. A partir de la experiencia
en redes, se estableci6 que era imprescindible para la actividad cultural
emular un escenario virtual, un espacio simbolico para las artes, en el
que se privilegiara el encuentro entre el artista y el publico, y en donde
se mantuviera intacta la emocion. Este texto explora los alcances de ese
reto desde la 6ptica de la Agenda Cultural de la Universidad de los Andes.

Palabras clave: Virtualidad, cultura digital, pandemia y arte.
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Nidia Gongora, cantaora del Pacifico.
Agrupacion Pacifican Power (Cali). Archivo
del Centro Cultural / Universidad de los
Andes. Foto Fahir Bastos. 2020
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El 2020, por efecto de la pandemia, se constituy6 en un contexto en el que fue
necesario, para las artes y el patrimonio cultural en general, crear escenarios
virtuales como estrategia de supervivencia. Pero, entender “lo virtual”, era
un reto tan complejo como empezar a construir un escenario atractivo desde
un ambiente digital. Aclarar los conceptos bésicos tenia sentido y ayuda-
ba a confrontar las acciones que se armonizarian con la misién del Centro
Cultural, al tiempo que ayudaba a encontrar un punto para ubicar el nuevo
panorama entre lo real y lo virtual, y de esta manera a aproximarnos a su
lenguaje particular.

En el libro virtudes y vértigos de lo virtual, Philippe Quéau afirma que: “[...]
la palabra virtual proviene del latin virtus, que significa fuerza y energia. Las

palabras vis, fuerza, y vir, varén, también estin relacionadas con el término.

Asi, la virtus no es ilusion ni fantasia, ni siquiera una simple eventualidad;
mas bien, real y activa. Lo virtual, no es ni irreal ni potencial: lo virtual esta
en el orden de lo real” (1995: 27).

Es decir, que “lo virtual” se refiere a un entorno no fisico, en donde un ob-
servador puede interactuar de manera similar al mundo real, puede ejecutar
miltiples acciones como investigar,jugar,explorar,como las que podria hacer
en su cotidianidad. Quéau define un mundo virtual como una base de datos
graficos interactivos, explorable y visualizable en tiempo real en forma de
imégenes tridimensionales de sintesis capaces de provocar una sensacién
de inmersion en la imagen. En sus formas mas complejas, el entorno virtual
es un verdadero «espacio de sintesis», en el que uno tiene la sensacion de
moverse «fisicamente» (Giannetti,1995: 75).Este concepto,nos dio unaclave
relevante, centrar nuestro trabajo en la “experiencia” que tendra el observa-
dor cuando navegue la pagina. Esta interlocucién nos da pistas para integrar
herramientas que nos permitan sugerir nuevas narrativas a los diferentes
contenidos. En este sentido, el observador es quien a través de su experien-
cia hace un constructo de este mundo y lo incorpora para si, resultando “lo
virtual” una plataforma de extrema utilidad.

Asilas cosas, en enero del 2020 se esperaba que la Agenda Cultural de 1a Uni-
versidad de los Andes, a pesar de las contingencias de la pandemia, continuara
ofreciendo a lo largo del afio nuevas ediciones de festivales, ciclos, encuentros
y rutas patrimoniales. E incluso, se presentaria por primera vez el programa
“Canarias Hoy”,un espacio en el que artistas, muisicos, literatos e ilustradores
ofrecen un panorama de las artes vivas, la cultura y el patrimonio de varias
regiones y paises, gracias a la cooperacién de instituciones culturales que
asignan recursos para la promocioén e internacionalizacién de las artes.

servatorio del Patrimonio Cultural y Argueologi

Estaperspectiva positiva estaba sustentadaenlos logros alcanzados durante
una década de trabajo y que en el 2019 se celebrd con el lanzamiento de 7
grandes eventos: el II Festival de Miisicas del Mundo, el I Circuito Cancién
de Autor, el XI Festival Internacional de Jazz de los Andes, el I Festival In-
teruniversitario de Estudiantes de Muisica, el I Ciclo de Sonidos Némadas, la
Ruta Patrimonio de la Muisica Colombiana y el Programa “Chile Hoy”,como
pais invitado. Eventos que reunieron a mas de 500 participantes entre intér-
pretes,agrupaciones,expositores e ilustradores de 25 paises.Como resultado
se programaron 178 eventos que reunieron a mas de 86.000 asistentes en
todas las franjas.

En dicho contexto, se esperaba seguir el modelo de gestién, que ha permitido
mapear,visibilizary conectar con instituciones, mercados,festivales,promo-
tores y deméas agentes que hacen parte del ecosistema cultural, y que en los
tltimos afios han promovido un trabajo colaborativo, en red, para lograr la
circulacién de artistas, el intercambio de materiales y productos culturales
conentidades culturales,cientificas,de desarrollo social e investigaciones de
arte, de patrimonio y de recuperacién de archivos audiovisuales. Algunos de
estos proyectos culturales, cuentan en parte con la subvencién de programas
internacionales que fomentanlacreacidnartistica,incentivanlamovilidad de
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Martina Camargo, cantaora de San Martin
de loba (Bolivar). Archivo del Centro
Cultural / Universidad de los Andes.

Foto Fahir Bastos. 2020

artistas y apoyan el trabajo en red procurando asi la sostenibilidad del medio. -
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Los Cumbia Stars (Medellin). Archivo del
Centro Cultural / Universidad de los Andes.
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Pero el punto de quiebre fue cuando en el marco de la tercera edicién del Fes-
tival de Musicas del Mundo, el timplista Domingo Oramas,de la provincia de
Santa Cruz de Tenerife del Archipiélago Canario, llegaba a Bogota al tiempo
que se anunciaba el cierre de la Universidad por la pandemia.

En ese momento cancelamos todo con la incertidumbre de no saber cuidndo
volveriamos a la “normalidad”. Es decir, que el desarrollo de todas las acti-
vidades culturales se veria seriamente afectado en su dimensién presencial

por la pandemia.

Esta crisis sanitaria amenaza todas las formas de encuentro y los procesos
logisticos vinculados a los eventos. Pero al mismo tiempo, el suceso abrié
un importante espacio para la reflexién, nos obligé a dar un paso atrés, y ver
en perspectiva la gestion del Centro Cultural para potenciar las estrategias
que han contribuido al crecimiento acelerado de la actividad cultural en la
Universidad desde su creaciénen1993.Y sin duda alguna,la mas importante
habia sido la implementacién de la Agenda Cultural, un recurso que articula
franjas dedicadas a la musica, el teatro, la danza, las exposiciones y el cine,
dinamizadas a partir de la investigacion en las artes vivas y el patrimonio,
realizados desde las diferentes unidades académicas de la universidad, los
gruposestudiantilesylasinstitucionesculturales.Estableciendounarelacion
significativa entre academia, investigacion y cultura.

Otro aporte a la misma reflexién, resultado de 24 ediciones de la Agenda
Cultural tras 11 afios de programacion, es que el Centro Cultural cuenta hoy
con mas de 5.500 registros fotograficos y audiovisuales de los eventos mas
importantes de la actividad cultural, constituyendo un valioso acervo que
en el futuro cercano permitird conformar un repositorio de arte y cultura de
consulta libre.

Estasreflexiones generaronalgunas propuestas y estrategias,bajolaurgencia
de seguiradelante conlaprogramacién: seincorporaron nuevas herramientas
para la transmisién virtual. En principio, se publicaron algunos contenidos
en las redes del Centro Cultural -Facebook, Instagram, Twitter- que, an-
teriormente se usaban solo como el altavoz de los eventos presenciales. A
partir de la experiencia en redes, se establecié que era imprescindible para
la actividad cultural emular un escenario virtual, un espacio simbélico para

las artes, en el que se privilegiara el encuentro entre el artista y el pablico,

Si bien este fue el sentimiento inicial, el reto era extender el campo de accién
del equipo de trabajo hacia lo virtual, con nuevos lineamientos y nuevos enfo-
ques de produccion, pero sin mucho tiempo para pruebas, ya que iniciaban las
transmisiones desde la nueva plataforma

, en algunos casos, con programacién
cruzada en redes

Traslaexperienciaenprogramacion,herramientas,estrategias digitales,y conuna
plataformaen construccién,lanzamos nuevas franjas como:

, un
espacio dedicado al arte de crear y ejecutar musica que no ha sido escrita y que
surge de manera espontanea.

,unafranjaenlaqueseconvocaapoetasdedistintasnacionalidades
para compartir su arte y crear un repositorio de voces vivas en donde se combina
la lectura del poema con otras artes escénicas.

, una franja que presenta adaptaciones de cuen-
tos costumbristas colombianos contextualizados al siglo XXI. Escritores como
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Agrupacion Fruko y sus Tesos. Archivo del
Cenjtro Cultural / Universidad de los Andes.
Fot@ Fahir Bastos. 2020 i

en donde se mantuviera intacta la emocién.
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https://nam10.safelinks.protection.outlook.com/?url=https%3A%2F%2Fwww.facebook.com%2FCentroCulturaUniandes&data=04%7C01%7C%7C5f5b315ad7db4dcce2d908d8d1bd100c%7Cfabd047cff48492a8bbb8f98b9fb9cca%7C1%7C0%7C637489957286295755%7CUnknown%7CTWFpbGZsb3d8eyJWIjoiMC4wLjAwMDAiLCJQIjoiV2luMzIiLCJBTiI6Ik1haWwiLCJXVCI6Mn0%3D%7C1000&sdata=yyGgZPorakfdMWgVL%2FA9SVbBS9Ikhud1i0mRkDolS74%3D&reserved=0
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https://nam10.safelinks.protection.outlook.com/?url=https%3A%2F%2Flive.eventtia.com%2Fes%2Fgestosdelapoesia&data=04%7C01%7C%7C5f5b315ad7db4dcce2d908d8d1bd100c%7Cfabd047cff48492a8bbb8f98b9fb9cca%7C1%7C0%7C637489957286305741%7CUnknown%7CTWFpbGZsb3d8eyJWIjoiMC4wLjAwMDAiLCJQIjoiV2luMzIiLCJBTiI6Ik1haWwiLCJXVCI6Mn0%3D%7C1000&sdata=940lsyr2d6qb01vxC%2FYa0Dkvg8sWIo0tt1KsEMr4ra4%3D&reserved=0
https://nam10.safelinks.protection.outlook.com/?url=https%3A%2F%2Flive.eventtia.com%2Fes%2Fgestosdelapoesia&data=04%7C01%7C%7C5f5b315ad7db4dcce2d908d8d1bd100c%7Cfabd047cff48492a8bbb8f98b9fb9cca%7C1%7C0%7C637489957286305741%7CUnknown%7CTWFpbGZsb3d8eyJWIjoiMC4wLjAwMDAiLCJQIjoiV2luMzIiLCJBTiI6Ik1haWwiLCJXVCI6Mn0%3D%7C1000&sdata=940lsyr2d6qb01vxC%2FYa0Dkvg8sWIo0tt1KsEMr4ra4%3D&reserved=0

Tomas Carrasquilla, José Caicedo Rojas, José Maria Cordovez Moure, Jesiis
del Corral, Efe Gomez y Eugenio Diaz hacen parte de esta experiencia sonora
y visual. que se pregunta por el lenguaje de internet, no solo como
una coleccion de distintos lenguajes (audiovisual, escrito, oral e hipertextual),
sino para formular uno propio que combina, renueva y altera otros lenguajes.

Asimismo, nacieron nuevos proyectos, que luego se convertirian en micro-
sitios, como , cantos de meditacion,
una coleccién de mantras interpretada por el ensamble vocal El Grilo,

, un viaje por
las cosmovisiones, paisajes, expresiones artisticas y culturales de pueblos
turcomongoles,originarios del sureste de Siberia.

, un viaje a través de la musica, los
paisajes, los jinetes y los caballos que protagonizan una cultura vibrante y
recia, llevada a los escenarios del mundo en los versos y la voz de Orlando
“El Cholo” Valderrama.
,esta ruta recorre el pais de norte a sur
y de oriente a occidente, presenta las regiones y sus géneros, vincula a los
artistas a través de eventos como el Carnaval de Barranquilla, el Festival de
Misica del Pacifico Petronio Alvarez, la Feria de las Flores, el Festival de la
Leyenda Vallenata, entre muchos otros. Y finalmente, algunas exposiciones
selanzaron en el espacio digital como
,en homenaje a Miguel Urrutia y
la exposicion del de Nicolas Pernot

Por otra parte, en esta nueva etapa, el Centro Cultural propuso a los artistas
locales la coproduccién de un concierto en forma remota, en asocio con un
estudio de grabacién en Bogota,para cumplir con los requerimientos técnicos
de sus propuestas artisticas, cuidando la calidad estética y trabajando bajo
las normas de bioseguridad. A lo largo del semestre se grabaron 14 concier-
tos con bandas bogotanas para diferentes actividades y celebraciones de la
universidad. El resultado una vez se estrenaba en la plataforma del

, pasaba a ser propiedad de los artistas quienes podian hacer uso de
él para subirlo a sus propios canales y redes. Nos interesaba reactivar la
actividad cultural y apoyarnos mutuamente.

Con el respaldo de Global Toronto en Canad, iniciamos la coproduccién del 3er
Festival de Misicas del Mundo, seis artistas de su portafolio hicieron parte de
este encuentro, los conciertos se grabaron directamente en Toronto y Quebec.

Y también, los artistas invitados al

que interpretaban
un instrumento, producian el concierto en su casa y las agrupaciones de 3 o
mas integrantes, grababan en un estudio o en locaciones de su ciudad. De esta
manera se garantizaba el buen nivel en la seleccién de las propuestas artisticas
y la calidad del material que seria emitido en estreno por la plataforma del

Pronto la Agenda Cultura Digital apostd no solo por convertir el escenario
digital en una plataforma de encuentro y de divulgacién de las artes, sino que
fue publicando parte de su repositorio. Asi, la plataforma aloj6 informacién
siempre actualizada, y tuvo la posibilidad de generar nuevos contenidos de
manera didactica y atractiva. Exposiciones como la de
) y su gabinete artistico fotografico,
, el arquitecto de la

fotografia y las

,son un buen ejemplo de ello. Sin duda esta expe-
riencia nos deja grandes aprendizajes, que han llegado para quedarse, como
son la produccién a distancia, el trabajo en red, la cooperacién institucional,
las publicaciones cruzadas, los proyectos colaborativos y la conformacion
de nuevos patrimonios.

A la fecha la plataforma de la Agenda Cultura Digital ha tenido un trafico de
50.000 personas y la programacién general un impacto en redes y canales de
430.000 reproducciones. Sibien,en 2019 ya contabamos en lo presencial con
unabase de datos de 18.000 personas suscritas,identificadas por segmentos
(estudiantes, egresados, administrativos y publico externo), con un estudio
sobre sus intereses y gustos, las cifras en 2020 sorprenden y son positivas
en si mismas, pero aun asi son muy vagas para entender quién esta al otro
lado de la pantalla. Este serd un reto importante, disefiar herramientas que
nos permitan por un lado, conocer a los seguidores de la Agenda Cultura
Digital, y por el otro, entender cémo podemos aportar valor en un mundo
globalizado desde la universidad.

Al finalizar el afio 2020 el Centro Cultural terminé con experiencias enrique-
cedoras,aprendizajes que llegaron para quedarse y con el reto grande de cons-
truir una plataforma para el encuentro cultural, que permita el intercambio
de conocimiento y ofrezca experiencias enriquecedoras para la comunidad a
travésdelasartesyel patrimonio,que sobretodo,permita promover proyectos
que generen nexos y redes entre comunidades y personas.
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https://nam10.safelinks.protection.outlook.com/?url=https%3A%2F%2Flive.eventtia.com%2Fes%2Felartedelgrabadoukiyo-e&data=04%7C01%7C%7C5f5b315ad7db4dcce2d908d8d1bd100c%7Cfabd047cff48492a8bbb8f98b9fb9cca%7C1%7C0%7C637489957286325735%7CUnknown%7CTWFpbGZsb3d8eyJWIjoiMC4wLjAwMDAiLCJQIjoiV2luMzIiLCJBTiI6Ik1haWwiLCJXVCI6Mn0%3D%7C1000&sdata=x%2Fyr5Qms0U3ooImdhPpV%2FbiDIHrw3OHmYyg2wb5QXe8%3D&reserved=0
https://evento.uniandes.edu.co/es/sonidosnomadas/Exposicion-del-Baikal/
https://live.eventtia.com/es/sonidosnomadas/Exposicion-del-Baikal
https://live.eventtia.com/es/sonidosnomadas/Exposicion-del-Baikal
https://nam10.safelinks.protection.outlook.com/?url=https%3A%2F%2Flive.eventtia.com%2Fes%2Fagendaculturaldigital%2FEscenario-Virtual%2F&data=04%7C01%7C%7C5f5b315ad7db4dcce2d908d8d1bd100c%7Cfabd047cff48492a8bbb8f98b9fb9cca%7C1%7C0%7C637489957286345724%7CUnknown%7CTWFpbGZsb3d8eyJWIjoiMC4wLjAwMDAiLCJQIjoiV2luMzIiLCJBTiI6Ik1haWwiLCJXVCI6Mn0%3D%7C1000&sdata=KGoanzWR14UvNeD3MWNGQ6WLO6ZwDh1H7eJBKqcOu0k%3D&reserved=0
https://nam10.safelinks.protection.outlook.com/?url=https%3A%2F%2Flive.eventtia.com%2Fes%2Fagendaculturaldigital%2FEscenario-Virtual%2F&data=04%7C01%7C%7C5f5b315ad7db4dcce2d908d8d1bd100c%7Cfabd047cff48492a8bbb8f98b9fb9cca%7C1%7C0%7C637489957286345724%7CUnknown%7CTWFpbGZsb3d8eyJWIjoiMC4wLjAwMDAiLCJQIjoiV2luMzIiLCJBTiI6Ik1haWwiLCJXVCI6Mn0%3D%7C1000&sdata=KGoanzWR14UvNeD3MWNGQ6WLO6ZwDh1H7eJBKqcOu0k%3D&reserved=0
https://nam10.safelinks.protection.outlook.com/?url=https%3A%2F%2Flive.eventtia.com%2Fes%2Fxiifestivaldejazz%2FItalia&data=04%7C01%7C%7C5f5b315ad7db4dcce2d908d8d1bd100c%7Cfabd047cff48492a8bbb8f98b9fb9cca%7C1%7C0%7C637489957286335730%7CUnknown%7CTWFpbGZsb3d8eyJWIjoiMC4wLjAwMDAiLCJQIjoiV2luMzIiLCJBTiI6Ik1haWwiLCJXVCI6Mn0%3D%7C1000&sdata=VeU2jxwaS5J%2FVxWPYOZzalYV13adCHe5JpyFT%2FnP1LM%3D&reserved=0
https://nam10.safelinks.protection.outlook.com/?url=https%3A%2F%2Flive.eventtia.com%2Fes%2Fagendaculturaldigital%2FEscenario-Virtual%2F&data=04%7C01%7C%7C5f5b315ad7db4dcce2d908d8d1bd100c%7Cfabd047cff48492a8bbb8f98b9fb9cca%7C1%7C0%7C637489957286345724%7CUnknown%7CTWFpbGZsb3d8eyJWIjoiMC4wLjAwMDAiLCJQIjoiV2luMzIiLCJBTiI6Ik1haWwiLCJXVCI6Mn0%3D%7C1000&sdata=KGoanzWR14UvNeD3MWNGQ6WLO6ZwDh1H7eJBKqcOu0k%3D&reserved=0
https://nam10.safelinks.protection.outlook.com/?url=https%3A%2F%2Flive.eventtia.com%2Fes%2Fagendaculturaldigital%2FEscenario-Virtual%2F&data=04%7C01%7C%7C5f5b315ad7db4dcce2d908d8d1bd100c%7Cfabd047cff48492a8bbb8f98b9fb9cca%7C1%7C0%7C637489957286345724%7CUnknown%7CTWFpbGZsb3d8eyJWIjoiMC4wLjAwMDAiLCJQIjoiV2luMzIiLCJBTiI6Ik1haWwiLCJXVCI6Mn0%3D%7C1000&sdata=KGoanzWR14UvNeD3MWNGQ6WLO6ZwDh1H7eJBKqcOu0k%3D&reserved=0
https://nam10.safelinks.protection.outlook.com/?url=https%3A%2F%2Flive.eventtia.com%2Fes%2Fbpp&data=04%7C01%7C%7C5f5b315ad7db4dcce2d908d8d1bd100c%7Cfabd047cff48492a8bbb8f98b9fb9cca%7C1%7C0%7C637489957286345724%7CUnknown%7CTWFpbGZsb3d8eyJWIjoiMC4wLjAwMDAiLCJQIjoiV2luMzIiLCJBTiI6Ik1haWwiLCJXVCI6Mn0%3D%7C1000&sdata=Bj2PJW7FwIfSlnI4NMBVkcyeyfwjVGXXledDSIt0Pa0%3D&reserved=0
https://nam10.safelinks.protection.outlook.com/?url=https%3A%2F%2Flive.eventtia.com%2Fes%2Ffranciscomejia&data=04%7C01%7C%7C5f5b315ad7db4dcce2d908d8d1bd100c%7Cfabd047cff48492a8bbb8f98b9fb9cca%7C1%7C0%7C637489957286345724%7CUnknown%7CTWFpbGZsb3d8eyJWIjoiMC4wLjAwMDAiLCJQIjoiV2luMzIiLCJBTiI6Ik1haWwiLCJXVCI6Mn0%3D%7C1000&sdata=RbZBzV8DX5ZBED0Mc30IHAIH3JaqcwYbcbe69F6oqQg%3D&reserved=0
https://nam10.safelinks.protection.outlook.com/?url=https%3A%2F%2Flive.eventtia.com%2Fes%2Fagendaculturaldigital%2FRevista%2F&data=04%7C01%7C%7C5f5b315ad7db4dcce2d908d8d1bd100c%7Cfabd047cff48492a8bbb8f98b9fb9cca%7C1%7C0%7C637489957286355716%7CUnknown%7CTWFpbGZsb3d8eyJWIjoiMC4wLjAwMDAiLCJQIjoiV2luMzIiLCJBTiI6Ik1haWwiLCJXVCI6Mn0%3D%7C1000&sdata=Y9nKhgVKAFYJERRrZ710VYTqb3DQT5SBH4DWGmfkf%2FA%3D&reserved=0
https://nam10.safelinks.protection.outlook.com/?url=https%3A%2F%2Flive.eventtia.com%2Fes%2Fagendaculturaldigital%2FRevista%2F&data=04%7C01%7C%7C5f5b315ad7db4dcce2d908d8d1bd100c%7Cfabd047cff48492a8bbb8f98b9fb9cca%7C1%7C0%7C637489957286355716%7CUnknown%7CTWFpbGZsb3d8eyJWIjoiMC4wLjAwMDAiLCJQIjoiV2luMzIiLCJBTiI6Ik1haWwiLCJXVCI6Mn0%3D%7C1000&sdata=Y9nKhgVKAFYJERRrZ710VYTqb3DQT5SBH4DWGmfkf%2FA%3D&reserved=0
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MARIO OMAR FERNANDEZ REGUERA

mo.fernandez@uniandes.edu.co

Profesor asociado del Departamento de Arte
Coordinador del Laboratorio de Estudios de Artes

y Patrimonio de la Facultad de Artes y Humanidades
Universidad de los Andes
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OPCA - Observatorio del Patrimonio Cultural y Arqueologico .

En esta ocasion y siguiendo un formato que hemos venido utilizando en
los boletines pasados, invitamos a Mario Omar Fernandez Reguera, para
responder dos preguntas articuladas al tema central de este niimero:

1. La coyuntura del confinamiento fisico que ha impuesto
la reaccion frente a la pandemia nos ha hecho habitar
nuevos espacios desde la virtualidad. Considerando que
en buena medida las practicas del patrimonio implican
modos particulares de relacionarnos entre nosotros y con
el entorno. ;Como pensar en temas como experiencia,
autenticidad e interrelacion en la virtualidad?

2. Alas espaldas de las manifestaciones culturales
queconsideramos como patrimonio siempre hay una
buena dosis de ritualidad y performatividad.;Como
considera que se afectaran a mediano y largo plazo estas
manifestaciones por cuenta del auge de la virtualidad?

Las respuestas de Mario Omar las encuentran dando click en la siguiente
imagen:

9 Volver al Contenido


https://vimeo.com/516880016
mailto:mo.fernandez@uniandes.edu.co
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(Matriz de referencias periodisticas y bibliograficas sobre el tema del boletin)

Patrimonio y virtualidad. Archivos, repertorios y fantasmagorias

Compilado por Luis Gonzalo Jaramillo E. y Manuel Salge Ferro

: El acontecimiento de los
i invisibles: Cine Politico y

Comunidad

: El patrimonio del Atlantico sera
i exaltado en la virtualidad

: Acceso al patrimonio cultural en
tiempos de virtualidad

¢ Plataformas Virtuales, elemento :
: vital para la conservacion del

patrimonio cultural

¢ Carnaval de Negros y Blancos
: colombiano mantiene su
: esencia en la virtualidad

El Carnaval de Negros y Blancos

esta listo para celebrar su
¢ version 202l en la virtualidad

: Virtualidad y estimulos, la
i formula en la cultura para el
i Atlantico

¢ Internet como medio para la
: salvaguardia del patrimonio

cultural inmaterial

: De Santoto a Galapa: la Ruta

¢ dela Tradicién conectara al

¢ Atlantico con el mundo desde la
¢ virtualidad

: Hiperconectados: arte,

patrimonio y virtualidad

i Enlavirtualidad se mueve la
: agenda cultural del Distrito de

Barranquilla

¢ Museos y pandemia: de
¢ conservar el patrimonio a

explorar nuevos vinculos

Ferias y carnavales: entre la
virtualidad y el derroche

: Lavirtualidad se toma el 46°

"Pedimos que nos ayuden
i aguardar ese patrimonio”,
i Claudia Hakim

Desde la virtualidad el Carnaval

i delacalle 84 preservala
¢ tradicion

i Fecha
i publicacion

OPCA - Observatorio del Patrimonio Cultural y Arqueoldgico

ttps://lwww.raco.cat/index.php/Hermus/article/
download/313706/4038I8/

http://repositorio.conicyt.cl/bitstream/handle/I0533/181704/
OSSA_CARLOS_2508D.pdf?sequence=I

https://www.radionacional.co/noticia/universidad-del-atlantico/
patrimonio-del-atlantico-sera-exaltado-la-virtualidad

https://www.youtube.com/watch?v=iWKGdz35UtA

https://www.valledelcauca.gov.co/cultura/publicaciones/66377/
plataformas-virtuales-elemento-vital-para-la-conservacion-del-
atrimonio-cultural/

https://www.laestrella.com.pa/cafe-estrella/cultura/210105/
carnaval-negros-blancos-colombiano-mantiene-esencia-
virtualidad

https://www.infobae.com/america/colombia/2020/12/28/
el-carnaval-de-negros-y-blancos-esta-listo-para-celebrar-su-
version-202l-en-la-virtualidad/

https://www.eltiempo.com/colombia/barranquilla/asi-es-la-
exitosa-formula-en-la-cultura-del-atlantico-5584 49

https://telos.fundaciontelefonica.com/archivo/numeroQ9l/
nternet-como-medio-para-la-salvaguardia-del-patrimonio-
ultural-inmaterial/

https://www.atlantico.gov.co/index.php/noticias-
nformatica/l6l34-ruta-de-la-tradicion-virtualidad

https://www.periodicoelparamo.com/hiperconectados-arte-
patrimonio irtualidad/

https://notasdeactualidad.com/noticias/en-la-virtualidad-se-
mueve-la-agenda-cultural-del-distrito-de-barranquilla/

https://lwww.ellitoral.com/index.php/id_um/266714-museos-
y-pandemia-de-conservar-el-patrimonio-a-explorar-nuevos-
inculos-cultura-escenarios-amp-sociedad-cultura.html

https://www.semana.com/cultura/articulo/ferias-y-carnavales-
ntre-la-virtualidad-y-el-de

https://caracol.com.co/programa/2020/06/I3/el_sabor_de_
colombia/l59200768I_64737

https://www.semana.com/arte/articulo/claudia-hakim-del-
mambo-sobre-el-dia-internacional-de-los-museos-y-
virtualidad/8168l/

https://zonacero.com/sociales/desde-la-virtualidad-el-carnaval-
de-la-calle-84-preserva-la-tradicion-163993



https://www.raco.cat/index.php/Hermus/article/download/313706/403818/
https://www.raco.cat/index.php/Hermus/article/download/313706/403818/
http://repositorio.conicyt.cl/bitstream/handle/10533/181704/OSSA_CARLOS_2508D.pdf?sequence=1
http://repositorio.conicyt.cl/bitstream/handle/10533/181704/OSSA_CARLOS_2508D.pdf?sequence=1
https://www.radionacional.co/noticia/universidad-del-atlantico/patrimonio-del-atlantico-sera-exaltado-la-virtualidad
https://www.radionacional.co/noticia/universidad-del-atlantico/patrimonio-del-atlantico-sera-exaltado-la-virtualidad
https://www.youtube.com/watch?v=iWKGdz35UtA
https://www.valledelcauca.gov.co/cultura/publicaciones/66377/plataformas-virtuales-elemento-vital-para-la-conservacion-del-patrimonio-cultural/
https://www.valledelcauca.gov.co/cultura/publicaciones/66377/plataformas-virtuales-elemento-vital-para-la-conservacion-del-patrimonio-cultural/
https://www.valledelcauca.gov.co/cultura/publicaciones/66377/plataformas-virtuales-elemento-vital-para-la-conservacion-del-patrimonio-cultural/
https://www.laestrella.com.pa/cafe-estrella/cultura/210105/carnaval-negros-blancos-colombiano-mantiene-esencia-virtualidad
https://www.laestrella.com.pa/cafe-estrella/cultura/210105/carnaval-negros-blancos-colombiano-mantiene-esencia-virtualidad
https://www.laestrella.com.pa/cafe-estrella/cultura/210105/carnaval-negros-blancos-colombiano-mantiene-esencia-virtualidad
https://www.infobae.com/america/colombia/2020/12/28/el-carnaval-de-negros-y-blancos-esta-listo-para-celebrar-su-version-2021-en-la-virtualidad/
https://www.infobae.com/america/colombia/2020/12/28/el-carnaval-de-negros-y-blancos-esta-listo-para-celebrar-su-version-2021-en-la-virtualidad/
https://www.infobae.com/america/colombia/2020/12/28/el-carnaval-de-negros-y-blancos-esta-listo-para-celebrar-su-version-2021-en-la-virtualidad/
https://www.eltiempo.com/colombia/barranquilla/asi-es-la-exitosa-formula-en-la-cultura-del-atlantico-558449
https://www.eltiempo.com/colombia/barranquilla/asi-es-la-exitosa-formula-en-la-cultura-del-atlantico-558449
https://telos.fundaciontelefonica.com/archivo/numero091/internet-como-medio-para-la-salvaguardia-del-patrimonio-cultural-inmaterial
https://telos.fundaciontelefonica.com/archivo/numero091/internet-como-medio-para-la-salvaguardia-del-patrimonio-cultural-inmaterial
https://telos.fundaciontelefonica.com/archivo/numero091/internet-como-medio-para-la-salvaguardia-del-patrimonio-cultural-inmaterial
https://www.atlantico.gov.co/index.php/noticias-informatica/16134-ruta-de-la-tradicion-virtualidad
https://www.atlantico.gov.co/index.php/noticias-informatica/16134-ruta-de-la-tradicion-virtualidad
https://www.periodicoelparamo.com/hiperconectados-arte-patrimonio-y-virtualidad/
https://www.periodicoelparamo.com/hiperconectados-arte-patrimonio-y-virtualidad/
https://notasdeactualidad.com/noticias/en-la-virtualidad-se-mueve-la-agenda-cultural-del-distrito-de-barranquilla/
https://notasdeactualidad.com/noticias/en-la-virtualidad-se-mueve-la-agenda-cultural-del-distrito-de-barranquilla/
https://www.ellitoral.com/index.php/id_um/266714-museos-y-pandemia-de-conservar-el-patrimonio-a-explorar-nuevos-vinculos-cultura-escenarios-amp-sociedad-cultura.html
https://www.ellitoral.com/index.php/id_um/266714-museos-y-pandemia-de-conservar-el-patrimonio-a-explorar-nuevos-vinculos-cultura-escenarios-amp-sociedad-cultura.html
https://www.ellitoral.com/index.php/id_um/266714-museos-y-pandemia-de-conservar-el-patrimonio-a-explorar-nuevos-vinculos-cultura-escenarios-amp-sociedad-cultura.html
https://www.semana.com/cultura/articulo/ferias-y-carnavales-entre-la-virtualidad-y-el-derroche/202016/
https://www.semana.com/cultura/articulo/ferias-y-carnavales-entre-la-virtualidad-y-el-derroche/202016/
https://caracol.com.co/programa/2020/06/13/el_sabor_de_colombia/1592007681_647370.html
https://caracol.com.co/programa/2020/06/13/el_sabor_de_colombia/1592007681_647370.html
https://www.semana.com/arte/articulo/claudia-hakim-del-mambo-sobre-el-dia-internacional-de-los-museos-y-virtualidad/81681/
https://www.semana.com/arte/articulo/claudia-hakim-del-mambo-sobre-el-dia-internacional-de-los-museos-y-virtualidad/81681/
https://www.semana.com/arte/articulo/claudia-hakim-del-mambo-sobre-el-dia-internacional-de-los-museos-y-virtualidad/81681/
https://zonacero.com/sociales/desde-la-virtualidad-el-carnaval-de-la-calle-84-preserva-la-tradicion-163993
https://zonacero.com/sociales/desde-la-virtualidad-el-carnaval-de-la-calle-84-preserva-la-tradicion-163993
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¢ Patrimonio culturales en
: tiempos de virtualidad

https://boyacavisible.com/patrimonio-culturales-en-tiempos-de-
¢ virtualidad/

i Lainsoportable levedad de los
i archivos digitales

https://blogs.elpais.com/arte-en-la-edad-silicio/2013/05/la-
insoportable-levedad-de-los-archivos-digitales.html

Expresiones culturales en
: tiempos de confinamiento

https://www.eltiempo.com/cultura/arte-y-teatro/asi-se- :
reinventa-el-sector-cultural-en-medio-de-la-pandemia-490290

2l

© LaBiblioteca Digital Mundial se
¢ hahecho viral (al fin): esto es : 2020
¢ todo lo que puedes encontrar

https://www.traveler.es/experiencias/articulos/biblioteca-digital-
¢ mundial-unesco-acceso-gratuito-material-cultural-archivos-
¢ bibliotecas-mundo/I7579

La digitalizacion del patrimonio
¢ cultural de las ciudades
europeas contribuye a su

¢ conservacion y difusion

https://www.esmartcity.es/2020/04/02/digitalizacion-
patrimonio-cultural-ciudades-europeas-contribuye-
conservacion-difusion

i Lamirada critica de las
i humanidades digitales

Tecnologia al servicio de las :
: Humanidades: Una mirada : 2020
: latinoamericana :

‘Networking’ en el Siglo de :
: Oro: asi se tejian las redes de : 2020
¢ colaboracion entre dramaturgos

¢ Los riesgos de conocer el
: patrimonio cultural solo de
: manera virtual

MUSEUMS IN CYBERSPACE

https://theconversation.com/la-mirada-critica-de-las-
i humanidades-digitales-131488

https://theconversation.com/tecnologia-al-servicio-de-las-
humanidades-una-mirada-latinoamericana-131055

https://blogs.publico.es/otrasmiradas/43364/l0s-riesgos-de-
conocer-el-patrimonio-cultural-solo-de-manera-virtual/

https://retina.elpais.com/retina/2020/04/28/
tendencias/I588103422_437359.html

https://pursuit.unimelb.edu.au/articles/museums-in-cyberspace

The Next Rembrandt 2016

¢ https://lwww.youtube.com/watch?v=luygOYZINgo
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https://boyacavisible.com/patrimonio-culturales-en-tiempos-de-virtualidad
https://boyacavisible.com/patrimonio-culturales-en-tiempos-de-virtualidad
https://blogs.elpais.com/arte-en-la-edad-silicio/2013/05/la-insoportable-levedad-de-los-archivos-digitales.html
https://blogs.elpais.com/arte-en-la-edad-silicio/2013/05/la-insoportable-levedad-de-los-archivos-digitales.html
https://www.eltiempo.com/cultura/arte-y-teatro/asi-se-reinventa-el-sector-cultural-en-medio-de-la-pandemia-490290
https://www.eltiempo.com/cultura/arte-y-teatro/asi-se-reinventa-el-sector-cultural-en-medio-de-la-pandemia-490290
https://www.traveler.es/experiencias/articulos/biblioteca-digital-mundial-unesco-acceso-gratuito-material-cultural-archivos-bibliotecas-mundo/17579
https://www.traveler.es/experiencias/articulos/biblioteca-digital-mundial-unesco-acceso-gratuito-material-cultural-archivos-bibliotecas-mundo/17579
https://www.traveler.es/experiencias/articulos/biblioteca-digital-mundial-unesco-acceso-gratuito-material-cultural-archivos-bibliotecas-mundo/17579
https://www.esmartcity.es/2020/04/02/digitalizacion-patrimonio-cultural-ciudades-europeas-contribuye-conservacion-difusion
https://www.esmartcity.es/2020/04/02/digitalizacion-patrimonio-cultural-ciudades-europeas-contribuye-conservacion-difusion
https://www.esmartcity.es/2020/04/02/digitalizacion-patrimonio-cultural-ciudades-europeas-contribuye-conservacion-difusion
https://theconversation.com/la-mirada-critica-de-las-humanidades-digitales-131488
https://theconversation.com/la-mirada-critica-de-las-humanidades-digitales-131488
https://theconversation.com/tecnologia-al-servicio-de-las-humanidades-una-mirada-latinoamericana-131055
https://theconversation.com/tecnologia-al-servicio-de-las-humanidades-una-mirada-latinoamericana-131055
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Convocatoria
boletin OPCA 19

El patrimonio cultural en un
mundo post-Covid19: experiencias,
encrucijadas y futuros posibles

La invitacion a participar de este nimero del
Boletin OPCA 19 estard abierta hasta el 5 de abril
de 2021. Los documentos deben ser presentados
en formato Word, con una extensién maxima de
2000 palabras. Las contribuciones se recibiran

en el correo opca@uniandes.edu.co Para mayor
informacién consultar nuestro Breve Manual de
Estilo en https://opca.uniandes.edu.co/

Universidad de

los Andes

Departamento de Antropologia
Facultad de Ciencias Sociales

El 2020 pasaré a la historia como un afio singular en el que
la fragilidad de los fundamentos de lo cotidiano quedé
expuesta sin ambages, pero al mismo tiempo este afio se
recordard pornuestrainfinita capacidad de adaptacién. En
este nimero del Boletin OPCA los invitamos a reflexionar
sobre el patrimonio cultural en un mundo post-Covid19,
conscientes de que el fin de la emergencia sanitaria y la
transformacién de las condiciones sociales que precipité
hasta ahora comienzan a tomar forma.

Los lugares, objetosy préacticas que han sido catalogados
como parte de nuestros patrimonios culturales se hanvisto
afectados de diferentes maneras por la coyuntura, pero
sobre todo por causa del impacto en la forma en la que
nosrelacionamos con ellos. Sin embargo, resulta evidente
que los elementos intangibles que les dan fundamento
siguenalli. Asi,estenimeroapuestaaevaluarexperiencias,
revelar encrucijadas y, sobre todo, a vislumbrar futuros
posibles para que esos conocimientos y formas de hacer
sigan construyendo relaciones sociales que carguen de
valor el mundo.

El ejercicio de crear escenarios posibles nos reta a pensar en
el fondo de la trama, donde no se puede dar por sentado
el significado ni las funciones de conceptos, comunidades,
instituciones o acciones, sino que nos hace arriesgar
definiciones y apuestas creativas sobre esos territorios
mil veces recorridos. Asi, tendremos consideracién
especial con ejemplos de caso, iniciativas comunitarias y
gubernamentales, problemas porresolver, y en Gltimas, por
articulos que encuentren nuevas posibilidades de accién
en lo real déonde cada vez con mas fuerza se mezclan
utopias y distopias.

*Imagen de Jeyaratnam Caniceus en Pixabay
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