ISSN 2256 - 3199 - Julio 2021

un mundo post-Covid I9:
experiencias, encrucijadas

y futuros posibles

e Facultad de Ciencias Sociales

IOS Andes Departamento de Antropologia

Colombia




Imagen por Cottonbro
Tomada de Pexels

Boletin OPCA 19

El patrimonio cultural en un mundo post-Covid 19:
experiencias, encrucijadas y futuros posibles

Julio 2021

Alejandro Gaviria Rector Universidad de los Andes. Mauricio Nieto Olarte Decano Facultad de Ciencias Sociales. Sonia Archila Directora
Departamento de Antropologia. Luis Gonzalo Jaramillo E. Gestor y Coordinador General OPCA. Luis Gonzalo Jaramillo E. y Manuel Salge
Ferro Editores. Ana Maria Forero l-'\ngel Profesora Asociada, Departamento de Antropologia, Universidad de los Andes. Alhena Caicedo
Fernandez Profesora Asociada, Departamento de Antropologia, Universidad de los Andes. Manuel Salge Ferro Profesor
Universidad Externado de Colombia, Comité Editorial. Maria Alejandra Garcia Enciso Disefio y Diagramacion. )Jeyaratnam
Caniceus - Pixabay Fotografia de Portada. Maria Fernanda Vargas S. Armado Digital. Luis Gonzalo Jaramillo E., Manuel Ferro
Correccidn de Estilo.

Facultad de Ciencias Sociales | Departamento de Antropologia | Carrera I2I8A - 10 | Edificio Franco piso 6
Tel: +57(1) 3394999 Ext 2550 | Bogotd, D.C., Colombia | ISSN 2256 - 3199

Universidad de

los Andes

Colombia

Observatorio del
Patrimonio Cultural
y Arqueolégico

@
% Click en cada articulo para leerlo completo

Contenido
Didlogos (Editorial y presentacion
del niumero)
El patrimonio cultural en un mundo Manifestacion cultural silletera
post-Covid 19: experiencias, | Pag 34
encrucijadas y futuros posibles Juan Romero
Paglu :
| . 9 . Semana Santa de Cienaga de Oro
Luis Gonzalo Jaramillo E. y Manuel Salge ,
Ferro I Pag 38
Silvio Burgos y Alejandro Almanza
o Puntos de (des)encuentro: memoria, o
) patrimonio y COVID: v Carnaval de Riosucio
Una reflexion desde la pandemia | Pag 44
| Pag 10 Olga Beatriz Trejos Garcia

Maria Elena Bedoyay Jimena Perry ™ L, .
Tradicion de Barniz de Pasto Mopa-Mopa

Caminando se hace camino | Pag 48
(Investigaciones, articulos y Richard Valderrama
revisiones)

Caja de Herramientas:
Museos y pandemia

| Pag 18 (Matriz de referencias periodisticas y
Andrés Duprat bibliograficas sobre el tema del boletin)
| Pag 52
Caleidoscopio Compilado por Luis Gonzalo Jaramillo E. y
Respuestas a cuestionario Manuel Salge Ferro

Museo Nacional de Arte
| Pag 24
Carmen Gaitan Rojo

Desde el Museo del Oro Convocatoria OPCA 20 | Pag 56
éCuales son los aprendizajes mas
importantes de la experiencia del
CovIDI9?
| Pag 30

Eduardo Londoiio L.
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El 2020 pasara a la historia como un afio singular en el que la fragilidad de

[ I 4
D l al O go S los fundamentos de lo cotidiano quedé expuesta sin ambages, pero al mismo

tiempo este afio se recordara por nuestra infinita capacidad de adaptacion.
B 1 < OPC A 1 9 Este namero del Boletin OPCA, es una invitacion a reflexionar sobre el pa-
0 etln trimonio cultural en un mundo post-Covidi19, conscientes de que el fin de
la emergencia sanitaria y la transformacién de las condiciones sociales que
El patrimonio cultural en un mundo post-Couid 19: precipit6 hasta ahora comienzan a tomar forma.
experiencias, encruciadas y futuros posibles

Los lugares, objetos y practicas que han sido catalogados como parte de
nuestros patrimonios culturales sehanvistoafectados dediferentes maneras

LUIS GONZALO JARAMILLOE. MANUEL SALGE FERRO por la coyuntura, pero sobre todo por causa del impacto en la forma en la que

ljaramil@uniandes.edu.co manuel.salge@uexternado.edu.co nos relacionamos con ellos. Sin embargo, resulta evidente que los elementos
Arqguedlogo, Ph.D. Gestor y Coordinador General OPCA Antropdlogo, Ph.D. Docente Investigador de la Facultad que les dan fundamento Siguen alli.

Profesor Asociado Departamento de Antropologia de Comunicacion Social-Periodismo

Universidad de los Andes Universidad Externado de Colombia

Para tratar de organizar la reflexion podemos hacer una distinciéon entre
elementos de reproduccion y elementos de exhibicion. En el primer grupo
entrarian todas aquellas practicas que por su naturaleza requieren de espa-
cios de interaccion directa. En el segundo grupo entrarian los elementos y
las practicas que por su ubicacién o sus condiciones estan pensados para
ser vistos o puestos en escena.

Laslimitaciones enlos elementos de reproduccion estan anclados a practicas
culturales que implican la transmision y el intercambio de ideas. Y aquellas
manifestaciones que entran en la categoria del patrimonio inmaterial son
ejemplosdeello.Enesamedidalarelacionintergeneracional ylacongregacion
de grupos rompen la reproduccion cotidiana y ponen en riesgo el sentido de
comunidad que les da coherencia. -
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Enlaotraorilla,los elementos de exhibicién pierden enlamedida que surazén
de ser se trunca por las restricciones que tratan de mitigar los impactos de
la pandemia. Bienes inmuebles y muebles dejan de ser visitados o contem-
plados y su mensaje queda incompleto al perder su audiencia. Al tiempo que
practicas que manifiestan formas de ser, sentir y apropiar se interrumpen
por la dificultad de su presentacion colectiva frente a propios y extrafios.

Estos elementos nos dejan una conclusion fuerte y es que el patrimonio por
encima de la clasificacion desde la que se organice es siempre relacional. Y
en buena medida su potencia deriva de la capacidad de conectar y poner en
didlogo las ideas que le subyacen.Asi mismo,es claro que el patrimonio tiene
sentido como una expresion viva de una comunidad. Su existencia en clave de
recuerdo, afioranza o nostalgia lo transforma rapidamente en otra cosa, que si
bien representa un conocimiento pierde su centro al alejarse de la experiencia.

Por otra parte, una serie de debates en torno al patrimonio quedan expuestos
en esta situacion de crisis. La primera y mas fuerte es que las comunidades
dependen de sus repertorios patrimoniales como una forma de sustento
econémico.Claramente hay escalas diversas de aplicacion de este enunciado,
pero en mayor o menor grado el patrimonio hoy representa un elemento mas
para sortear condiciones de vida adversas.

La segunda, en relacion directa tiene que ver con el turismo y en general con
los circuitos de intercambio globales en los que se inscriben lugares, objetos
y practicas. En esa medida cabe preguntar si después de la pandemia los be-
neficios y las responsabilidades se seguiran repartiendo de la misma forma.
O si las comunidades serdn conscientes de su poder en esta puja.

Laterceraeslarelacién entre fragilidad, resiliencia y adaptacion del patrimo-
nio, en la medida que en esta situacion atipica los mecanismos de equilibrio
en los sistemas sociales se transforman y obligan a incluir cambios en los
modos tradicionales de accién y reproduccion. Esto nuevamente nos pone
frente a la potencia del cambio y el dinamismo como una clave de la cual el
patrimonio no puede estar exenta.

La cuarta, en sintonia con la anterior, nos pone de presente el proble-
ma de la autenticidad y de sus limites. Hasta qué punto lugares, ob-
jetos y practicas admiten cambios antes de alejarse de sus principios
constitutivos. Incluso, preguntarse si existen tales principios es una
buena forma de desacralizar esa larga herencia de lo real y lo artificial.

Y finalmente, un quinto debate es si teniendo en cuenta la posibilidad de
cambio y la busqueda nuevas estrategias de reproduccion, las plataformas
virtuales y los modos de interacciéon mediados por interfaces electrénicas
pueden llegar a suplir o a transformar los dominios del aparato patrimonial.
Cabe preguntarse si mas alla de ser archivos y reservorios, los espacios
digitales pueden hacer las veces de puntos de confluencia que activan los
repertorios sociales de un grupo.

Ahora bien, en tltimas, todas estas ideas caen bajo un gran paraguas que
toca tanto los elementos de reproduccion como los de exhibicion, y es hasta
qué punto se puede pensar siquiera en clave de patrimonios en medio de
situaciones donde la simple reproduccién de la vida se ve amenazada, no
s6lo por el virus, sino por la precarizacion material de las condiciones de
existencia que acarrea.

Como muestra un botén: Con gran acierto, Facundo de Almeida, director
del MAPI (Museo de Arte Precolombino e Indigena - Uruguay) iniciaba su
presentacion del Informe de Gestion 2020 precisando que: “Poco original
es comenzar diciendo que 2020 fue un afio atipico. La emergencia sanitaria
provocada por la pandemia del Covid-19 transformo las vidas de las personas
y las instituciones en todo el mundo. Pero sin temor a exagerar, podemos
decir que el sector cultural estuvo entre los mas afectados porque nos alejo
de uno de nuestros principales objetivos: reunir a las personas en torno a
bienes culturales para su disfrute, comprension, apreciacion o investigacion.
Un museo sin personas no es tal y eso es lo que nos pasé durante 5 meses
en el MAPI. Sin embargo, un museo es -o puede ser- mucho mas que unos
objetos y un edificio y frente a lo inesperado, en eso nos enfocamos durante
el casi medio afio en el que nos vimos imposibilitados de abrir nuestras
puertas. Experiencias anteriores en las que hicimos un “museo fuera del
museo”, como El MAPI va a la Playa, el MAPI va a la Plaza, el MAPI va a la
Feria del Libro, el MAPI va al Campo, el MAPI va a la Escuela, el MAPI va a
la Cércel, entre otras, nos permitieron, en horas, redisehar e implementar el
modo de seguir “abiertos” y poder continuar cumpliendo nuestra mision a
pesar de las dificiles e imprevistas circunstancias que atravesaba el mundo”.

Estoaplicaparacasitodaslasinstitucionesylointeresantees verladiversidad
de experiencias y lo recursivos que son quienes al frente de estas situaciones
responden, pero también de las discusiones esenciales que subyacen a estas
apuestasmultiples.Iniciamosnuestroboletin precisamenteconunareflexion
de Maria Elena Bedoya y Jimena Perry titulada “Puntos de (des)encuentro:



memoria, patrimonio y COVID: Una reflexion desde la pandemia”, en la
que las autoras, tras sintetizar una panorimica sobre la actual situacién,
nos plantean , entre otras cuestiones la de “qué utopias son posibles en un
mundo que parece cada vez menos presto a escuchar a la experiencia de lo
vivido como posibilidad y que se vuelca a regalarnos imagenes e imaginarios
de globalidades digitales”.

Muy a tono, Andrés Duprat, Director del Museo Nacional de Bellas Artes
de la Argentina, en su texto “Museos y pandemia”, luego de enmarcar la
situacion nos advierte que “No sabemos como quedara configurada la rea-
lidad luego de esta crisis, aunque intuimos que la pandemia dejara secuelas
importantes. Y si bien esta encrucijada es nueva, no lo es la necesidad de
reinvencion en el campo del arte, que es finalmente un universo dindmico y
en eterna expansion. La revision de sus parametros es una constante en la
historia. O, podemos decir, es su historia. La historia del arte es la historia
de sus multiples mutaciones”.

Carmen Gaitan Rojo,Directora del Museo Nacional de Arte de México,antela
pregunta sobre c6mo la inédita situacién creada por las medidas restrictivas
de presencialidad y circulacién de ptblicos para contener el Covid 19 han sido
un reto excepcional para instituciones como los museos, nos dice que “Las
innovaciones tecnoldgicas llegaron para quedarse. Es realmente conmovedor
pensar que personas de distintas generaciones apostaron por sumarse a las
plataformas digitales y hoy es una realidad fehaciente que estos recursos,
mas alla de la pandemia, se han vuelto herramientas de primer orden para
la divulgacion de los discursos museoléogicos”.

En sintonia con esta perspectiva, Eduardo Londofio L., Jefe de Di-
vulgacién Cultural del Museo del Oro del Banco de la Reptiblica de
Colombia, en su texto de repuesta a la pregunta sobre cudles son los apren-
dizajes mas importantes de la experiencia del Covid 19, no duda en plantear
que si bien la pandemia representa oportunidades también deja al descu-
bierto diferentes tipos de falencias entre las que se debe destacar una muy
importante: “La virtualidad deja rezagados a los puiblicos desconectados,
y ante todo a los de inclusién social, tercera edad y discapacidad. Estamos
acumulando una deuda con ellos”.

En contraste con las opiniones y realidades de estos escenarios de la cultura
y el patrimonio ubicados en posiciones geo y politicamente centrales, como
los museos que hemos visto, contamos como contraparte con las voces de
varios actores locales. Asi como con los audios sobre la tradicion silletera

gracias a la gestion de Juan Romero -Comunicador del Programa de la Mani-
festacion cultural silletera- podemos escuchar de viva vozla opinion de Oscar
Zapata,investigador social del territorio, Diana Hincapié, delegada de Red de
Turismo de Santa Elena y de Alexander Nieto, gestor silletero y de Carlos
Orozco, historiador y profesional del Programa de Memoria, Patrimonio y
Archivo Histérico de Medellin.

Silvio Burgos y Alejandro Almanza, gestores culturales de la Semana Santa
en Ciénaga de Oro,nos cuentan como la pandemia se ha convertido para ellos
y para la manifestacion en una oportunidad para explorar nuevos escenarios
y para garantizar la conexidn con la ciudadania.

En este mismo sentido, Olga Beatriz Trejos Garcia -quien se define por
encima de todo como Cuadrillera- al responder la pregunta ;Cémo el
Covid-19 ha afectado la salvaguarda del Carnaval de Riosucio?, lamenta
la falta de prespecialidad, enfatizando que lo virtual “no es para todo”.
Esta perspectiva contrasta con la de Richard Valderrama, portador de la
Tradicién de Barniz de Pasto Mopa-Mopa, quien reporta como gracias a la
virtualidad ha logrado seguir difundiendo los conocimientos relativos a
su manifestacion de una manera metédica.

Este niimero, es entonces una amplia y coherente puesta en escena de expe-
riencias,de revelar encrucijadas y, sobre todo,de vislumbrar futuros posibles
para que esos conocimientos y formas de hacer sigan construyendo relacio-
nes sociales que carguen de valor el mundo. El ejercicio de crear escenarios
posibles nos reta a pensar en el fondo de la trama, dénde no se puede dar
por sentado el significado ni las funciones de conceptos, comunidades, ins-
tituciones o acciones, sino que nos hace arriesgar definiciones y apuestas
creativas sobre esos territorios mil veces recorridos. Estas contribuciones
nos plantean nuevas posibilidades de accién en lo real donde cada vez con
mas fuerza se mezclan utopias y distopias.

REFERENCIAS

Almeida, Facundo. Informe de Gestion 2020.
https://mapi.uy/Informe_Gestion_2020.pdf.
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En su articulo Time and Heritage, el historiador Francois Hartog afirma: “El
patrimonio es un recurso usado en tiempos de crisis y si en estos momentos
nos referimos a ello es una ilusién intentar establecer un significado tinico
de la palabra” (2005:15). Esta afirmacion tan provocadora nos permite re-
flexionar sobre las diferentes polémicas que ha suscitado lo que entendemos
por patrimonio, sobre todo, desde que la pandemia del Covid-19 empez6, en
marzo de 2020,y todavia no termina. Hemos sido testigos, a lo largo y ancho
del mundo, de un sinniimero de movilizaciones sociales que han desafiado la
actual crisis sanitaria.La calle, como siempre, se ha convertido una vez mas
enescenariode labtisquedadeladignidad frente alos distintos gobiernos que
se han mostrado ajenos a las demandas de los ciudadanos y sus derechos.La
distancia social creada bajo el manto del Covid ha dejado ver las caras mas
complejas y funestas de nuestras realidades latinoamericanas. Si la crisis de
Hartog logra empujar a la creacion de nuevos sentidos patrimoniales, valdria
la pena saber qué es lo que estamos a punto de presenciar frente a un futuro
que aun nos parece incierto y perturbador.

Imagen por Alena Shekhovtcova
Tomada de Pexels
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En este momento, 2021, ya no es posible hablar de definiciones si no es para
rebatirlas y entender que los procesos sociales, como el patrimonio cultural,
son dindmicos y cambian constantemente. Desde la Convencion de 1972 de
la UNESCO para la Proteccién del Patrimonio Mundial Cultural y Natural y
con la Convencién para la Salvaguarda y Proteccién del Patrimonio Cultural
Inmaterial de 2003 han sido muchas y muy variadas las formas en que las
diversas comunidades han adoptado el concepto. La UNESCO ha puesto su
acento en la comprensidon del patrimonio en un sentido mas amplio del
término, a entenderlo como un proceso que “suministra” a las distintas so-
ciedades un “caudal derecursos que se heredan del pasado” * creando un nexo
conel presente y el futuro. Dicha concepcién intenta abarcar la multiplicidad
de pasados que pueden ser abiertos en cada situacion del presente, pero a la
vez es parte de una compleja paradoja: el pasado aparece como un recurso, y
desdeesacondicion,lovinculaautilidadesespecificas.Sinosubicamosdentro
de esta reflexion, su “uso” puede devenir en un vaivén, no solo de intereses
e ideologias politicas alineadas a credos neoliberales, sino en la fantasia de
articular una “historia total”, o si esto fuera posible. Ademais, esto supone
una mirada sobre la misma produccién del conocimiento histérico: ; cual es el
lugar o lugares “legitimos” o sus propias formas de circulaciéon y consumo?

Desde estas perspectivas abiertas, podriamos preguntarnos: ;qué es digno
de proteger y preservar, por qué y como? Estas son preguntas universales,
con distintas respuestas; sin embargo intentan referirse a una preocupacién
de hace tiempo relacionada con lo que el académico Andreas Huyssen anota:
“La obsesion del publico contemporaneo con la memoria se estrella contra
un intenso panico pablico del olvido” (2003:16). Asi, pareciera que la gran
mayoria de los esfuerzos y ejercicios de memoria son luchas contra el olvido,
quizas porque los eventos que recuerdan y representan son demasiado ho-
rribles para que la gente pretenda que nunca sucedieron. Pareciera a primera
vista entonces que la memoria y el patrimonio tienen en comiin la intencién
de recordar y salvaguardar, pero esta relacion es mas compleja porque las
respuestas culturales a las preguntas mencionadas con mucha frecuencia
se convierten en campos de batalla. Podriamos decir, por lo tanto, que el
patrimonio y la memoria al intentar solo recordar y preservar jerarquizan
los procesos sociales y promueven competencias innecesarias. Ademads, la
pandemia del Covid nos ha demostrado c6mo el patrimonio, asi como la me-
moria,debe pensarse no solo con relacién al pasado sino al presente y futuro.
Aunque esta idea de preservacién estd basada sobre buenas intenciones,

1 UNESCO, "Patrimonio”, disponible en: https://es.unesco.org/creativity/sites/creativity/files/digital-li-
brary/cdis/Patrimonio.pdf.
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es problematica porque no considera cdbmo funcionan los diversos procesos
sociales y culturales. En algunos casos, los grupos deciden qué se convierte
en parte de su patrimonio y qué quieren recordar; asi que si una tradiciéon
se olvida en ausencia de represion cultural es porque probablemente ciertos
actores culturales querian que asi fuera. Muchas veces son los propios go-
biernos locales, alineados a ciertas agendas politicas, que buscan posicio-
nar o “inventar” tradiciones, adheridas a las 1égicas del mercado turistico
e incluso a la idea de conmemoracién civica “relevante”. En este sentido,
algunas précticas culturales entran en estas dinidmicas abiertas y terminan
transformando sus experiencias hacia un consumo diferenciado, o mas
bien, en recreaciones histéricas que miran a la historia como una especie de
exterioridad, ajena a la propia experiencia de vida.

O]

Protestas 5M- 202I, Bogota.
Fotografia por Alejandra Enciso




En el contexto de la Convencidén para la Salvaguarda y Proteccion del Patri-
monio Cultural Inmaterial de 2003, muchas comunidades locales parecia que
encontraron unespacio parareconocer sus tradiciones.Sin embargo,notodas
las expresiones culturales se vuelven patrimonio y como dice la historiadora
Jesica Moody; “...[este] no es [solo] una cosa fisica que quedo del pasado sino
un entendimiento construido activamente, un discurso sobre el pasado que
siempre esta fluctuando” (2015:113). Moody y su aproximacion al concepto
de patrimonio esta de acuerdo con usos contemporaneos de lamemoria,como
el de Huyssen (2003), que dice que no es suficiente recordar o representar el
pasado sino concebir alternativas para el futuro. Podriamos pensar, incluso,
cémo el patrimonio muchas veces se nos presenta como “evidencia”, o des-
de la idea de que deberiamos aprender a “mostrar algo” o que deberiamos
hacerlo “visible” (Rufer, 2016). Esto llega a conflictuarnos sobre el sentido
otorgado a la idea de inmaterialidad en una supuesta visibilidad piblica
que las comunidades deberian estar dispuestas a salvaguardar, mas alld que
como practica cultural haya estado presente en ausencia del propio Estado.
En cierta manera, el patrimonio hace uso de una suerte de ventriloquia que
responde a una de las formaciones discursivas dominantes necesarias para
el sostenimiento de las representaciones del pasado que nacen en el seno de
una nacién ideal y su administracion (Guerrero, 2010).

Es importante, entender el patrimonio y la memoria no solo como procesos
relacionados con el pasado que ofrecen una mejor comprensién de casos
particulares, sino también como espacios aprovechados por algunas comu-
nidades,como los aproximadamente 30 lugares de memoria en Colombia, en
los cuales se representan historias violentas dedicando atencién al presente
y futuro de sus pueblos (Red Colombiana de Lugares de Memoria, 2021).
Ademas, la mayoria de movilizaciones sociales ocurridas en los distintos
paises desde México, Ecuador, Chile, y ahora Colombia, nos han mostrado la
necesidad de repensar el pasado desde su particularidad presente. Varios
monumentos y estatuas han sido intervenidos, colocindolos en medio
de la discusidén sobre lo que hemos olvidado, o quiza como ese pasado
representado ha sellado un olvido. La pregunta que nos queda pendiente
es saber si queremos volver a pensar un pasado monumentalizado, o si
necesitamos formas distintas de acercamiento a él.
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Mas atn, son las mismas comunidades quienes eligen qué preservar y deci-
den cudles saberes proteger. En este sentido, y de acuerdo con La memoria, la
historia, el olvido de Paul Ricoeur (2004.), y la posicién de Moody, no todo se
recuerda. Ricoeur destaca el significado cultural del olvido que se convierte
en parte significativa de los procesos histéricos de memoria, por tanto, rele-
vante cuando pensamos en el patrimonio. El fildsofo francés también abre la
discusion sobre cuindo y cdmo las diversas culturas eligen no olvidar,omitir
recuerdos especificos y seleccionar libremente como quieren que las nuevas
generaciones perciban su pasado. En este sentido, no podemos esperar que
los simbolos o representaciones patrimoniales permanezcan inalteradas,
porque eso equivaldria a su muerte cultural.

Si estamos de acuerdo en que patrimonio son las expresiones culturales
materiales e inmateriales que los miembros de un determinado grupo social
elijen recordar y transmitir a futuras generaciones, es necesario detenerse
a pensar sobre lo que esto significa. Pareciera que durante la pandemia del
Covid-19 la necesidad de jerarquizar el pasado ha cobrado méis importan-
cia de la necesaria llevando a posiciones rigidas sobre quién tiene derecho
a salvaguardar su pasado por ser el “verdadero”. Estamos viendo cémo la
competencia por determinar qué se debe preservar, recordar, y c6mo, esta
adquiriendo matices de violencia que algunos pensamos habia amainado
(Rothberg, 2009). Es més, en esta disputa por definir cudl es el patrimonio
que tiene que seguir vigente, hemos vuelto a pricticas colonialistas, como
la de asumir la voz de las minorias étnicas, las cuales han vuelto a caer vic-
timas de caracterizaciones binarias como lo nota la antropéloga Sally Price
(1989, 2001) cuando irénicamente sefialaba cémo un conocedor o persona,
generalmente un hombre blanco, es percibido como alguien “impecable,bien
criado, bien educado y bien vestido, discreto en su forma de actuar, seguro de
si mismo, mesurado en sus juicios y sobre todo un hombre de extremo buen
gusto”; mientras que un “salvaje” o “primitivo” en ocasiones ni siquiera esta
vestido, no tiene educacién alguna, es ruidoso y jamas podria tener algiin
conocimiento en asuntos de gusto y arte.
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La cita anterior demuestra como el concepto de patrimonio se ha visto
permeado por prejuicios y estereotipos que al intentar ser refutados se
convierten en posturas inflexibles que desembocan en conflictos, muchas
veces, violentos.No es posible pensar en consensos alrededor del patrimonio
mientras no entendamos que este no puede encasillarse en ideas estaticas y
anacroénicas. ; Como empezamos? Pensariamos que revisando una historia
contada por los vencedores de batallas y “grandes hombres” para incluir
voces que claman porque sus patrimonios también sean salvaguardados
y recordados. Hablamos, ademés, de derecho a la libre determinacion, el
cual implica que cada pueblo puede decidir como contar su propia historia
(Constitucion Politica de Colombia, 1991, Articulo 9).

En suma, el momento histérico en el cual vivimos ha puesto de relieve
complejas discusiones que teniamos pendientes, o podriamos decir, que
siempre han estado alli. El virus se ha vuelto hacia nosotros como una
gran tormenta que revela las ruinas que se han dejado al paso, tal como
Walter Benjamin alguna vez anotd al referirse a su famoso Angelus Novus.
Valdria la pena preguntarnos qué necesitamos, o, mejor dicho, qué de esas
experiencias nos dan nuevos sentidos de vida, o por altimo, qué utopias
son posibles en un mundo que parece cada vez menos presto a escuchar a
la experiencia de lo vivido como posibilidad y que se vuelca a regalarnos
imagenes e imaginarios de globalidades digitales. ®

9 Volver al Contenido
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Caminando se hace camino:

Director Museo Nacional de Bellas Artes de la Argentina

En las Gltimas tres décadas del siglo XX, y de modo inexorable ya en el siglo
XXI, los museos fueron ganando cada vez mis protagonismo. A su mision
original de conservar, estudiar y difundir una coleccion, fueron sumandose
gradualmente nuevos objetivos. Las funciones y usos de los museos se han
idoresignificandoy surelevancia social crecié tanto como supoder simbélico.

En poco tiempo, los museos se han transformado en extraordinarios focos
de interés de la vida en sociedad. Las modernas estructuras arquitecténicas
que albergan sus colecciones debieron renovarse para hacer frente a los nue-
vos modos de exhibicion de la contemporaneidad. Erguidos como espacios
de encuentro e intercambio, los museos han sido motor del despliegue de
multiples actividades culturales,educativas,ladicas, turisticas,comerciales
y de esparcimiento. Los museos ocuparon un lugar central en las grandes
urbes, constituyéndose en sitios de referencia y representacién del interés
por la cultura en las diferentes sociedades y en insoslayables iconos arqui-
tectonicos que, en ocasiones, llegaron a definir la identidad de una ciudad.


mailto:prensa@mnba.gob.ar

Caminando se hace camino: Museos y pandemia
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La proliferacién del turismo internacional, consecuencia de la mayor acce-
sibilidad para viajar, ha hecho de los museos citas obligadas para cualquier
viajante, tenga este un particular interés por estas instituciones o no.Practi-
camente ya no es posible visitar Paris sin pasar por el Louvre o el Pompidou;
Madrid, sin pasar por el Prado o el Reina Sofia; Nueva York, sin visitar el
MET o el MoMA. Antes de que se declarara la pandemia, los grandes museos
recibian cientos de miles de visitantes, y Buenos Aires no era ajena a ese
fenémeno: al Museo Nacional de Bellas Artes acudian mas de seiscientas
cincuenta mil personas al afio, de las cuales un 30% eran turistas de todo
el mundo. Aqui y en el exterior, era un paisaje comun observar largas filas
para ingresar a una exposicion, e incluso era necesario reservar entradas con
antelacién para poder acceder a resonantes exhibiciones o a las colecciones
de muchas instituciones.

Lairrupcion de una problematica tan compleja y acuciante como el Covid-19,
que obligd a un aislamiento a escala planetaria, ha impactado también en
los museos. Cerradas al piblico en una primera etapa, al no poder brindar la
experiencia de la visita fisica, las instituciones de todo el mundo han coin-
cidido en la necesidad de buscar nuevas formas para cumplir con su mision.

Ante esta situacion inédita, han asumido el desafio multiplicando su
presencia en las redes sociales y en los medios de comunicacién, propo-
niendo visitas virtuales, proporcionando acceso e informacion digital sobre
sus colecciones, ademés de cursos y actividades pedagégicas a distancia.
Esta labor ha permitido mantener activa cada institucién y su conexion
con el publico, facilitando un acercamiento a las obras de arte centrado en
la percepcién individual a través de dispositivos digitales. Como es del todo
evidente, estos median y formatean la experiencia estética, son herramien-
tas de interpretacion y didlogo critico con las obras, pero son incapaces de
sustituir la experiencia en los términos en que venimos describiéndola, cuya
condicién minima es la visita fisica al museo. Entrar a un edificio, caminar
y perdernos en sus salas y corredores, detenernos en las obras y objetos que
llaman nuestra atenciéon, demorarnos en ellos, recorrerlos con la mirada,
percibirlos en profundidad, bien expuestos e iluminados, en un dmbito am-
plio y silencioso que colabora para que tengamos una experiencia sensible
significativa.

Lamediaciéntecnolégicaofreceunaperspectivaposible,perodebilitanuestro
rol de espectadores: cancela la espacialidad, borra las texturas, abstrae de
nuestra memoria sensorial la accién de la mirada sobre la superficie de las
obras. La pantalla nos brinda una idea, invita al concepto, pero no reemplaza
la experiencia perceptiva directa, que es singular e intransferible.

Observatorio

La aparicion de nuevos dispositivos y lenguajes, como la fotografia, el cine, la
television y el internet, agit6 en cada época el fantasma de la pérdida del aura
de las obras de arte. Sometida a la posibilidad de la multiplicacién infinita, la
obra de arte visual (pero también el teatro,la miisica y cualquier manifesta-
cién que requiriera la participacion activa del espectador) se veia amenazada
en su singularidad y, con ello, en su estatuto artistico. Sin embargo, nada de
eso ha sucedido. Mas bien, cada una de las nuevas tecnologias permitié abrir
un campo alternativo, en didlogo con las disciplinas a las que se suponia que
sustituirian. Asi como el cine no terminé con la novela ni con el teatro, los
dispositivos tecnolégicos de la presente época y las posibilidades de circula-
cién que plantea internet han alentado nuevos lenguajes artisticos de gran
vitalidad.Pero todos ellos tienen su cifra en la experiencia del espectador,que,
como decia Borges y ya es un lugar comtin, completa la obra. La vida virtual,
entonces, no sustituye la experiencia, aunque es en si misma un nuevo tipo
de experiencia, diferente.

La tecnologia nos permite visitar cualquier rincon del planeta a través de
un clic. Podemos visualizarlo, informarnos, estudiarlo, sumergirnos virtual-
mente, pero estas acciones no tomaran el lugar de todo aquello que podemos
ver, hacer y sentir con nuestra presencia real en un espacio real. Del mismo
modo sucede con los vinculos afectivos y sociales. Aunque virtuales, son
reales, pero su desarrollo en el terreno de la virtualidad no es equiparable a
la experiencia factica del encuentro humano.

el Patrimonio Cultural y Arqueologico
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De a poco, los museos van adaptandose a la nueva normalidad, a través de
la implementacién de protocolos, de distancia social y de cambios en el uso
de los espacios que, sin dudas, modificaridn la dindmica que venian teniendo.
Los problemas y desafios que deben afrontarse de cara al futuro son mal-
tiples, pero quizas uno de los pocos beneficios que se avizoran sea el cese
de la bisqueda indiscriminada de la masividad, que impedia o por lo menos
dificultaba la posibilidad de disponer de un dmbito y un clima favorables a
la experiencia sensible frente a la obra de arte.

Por altimo, y para reflexionar sobre la situacién que plantea al mundo del
arte esta pandemia, podemos apelar a la historia, aunque sin desconocer la
novedad y anomalia que estamos atravesando. Tras cada catastrofe -pestes,
guerras, tragedias naturales, caidas de civilizaciones, crisis econémicas-,
el arte siempre ha podido reconfigurarse, tanto en sus formas, modos de
circulacién y consumo como en sus estéticas y funciones. La Venus de Milo
o la Victoria de Samotracia nos llegan milenios después del fin de la civili-
zacién que las sustentaba y, sin embargo, logran comunicarnos el espiritu
de la cultura helénica, atin en lo que queda de ellas, o precisamente merced
a la devastacién que padecieron. Para el mundo del arte, el mayor desafio
serd reinventarse en las nuevas condiciones. No sabemos cdmo quedara
configurada la realidad luego de esta crisis, aunque intuimos que la pande-
mia dejara secuelas importantes. Y si bien esta encrucijada es nueva, no lo
es la necesidad de reinvencion en el campo del arte, que es finalmente un
universo dindmico y en eterna expansion. La revisién de sus parametros es
una constante en la historia. O, podemos decir, es su historia. La historia del
arte es la historia de sus miltiples mutaciones.

el Patrimonio Cultural y Arqueologico



Caleidoscopio: Museo Nacional de Arte

carmen.gaitan@munal.inba.gob.mx

Directora

1. La inédita situacion creada por las medidas restrictivas

de presencialidad y circulacion de publicos para contener el
Covid 19 han sido un reto excepcional para instituciones como
los museos. ;Como evalla las respuestas dadas por el Museo
Nacional ante esta situacion para mantener viva su razén de ser?

Enelcontextodeladistopiaprovocadaporlapandemia,lasindustrias cultura-
les han tenido un proceso paulatino y resiliente para adaptarse y reinventarse
en los objetivos que las enlazan con la sociedad. Para el caso de los museos, y
en el del Museo Nacional de Arte,de la Red de Museos del Instituto Nacional
de Bellas Artes y Literatura, este reto ha significado una oportunidad para
generar nuevos discursos y plataformas de comunicacién con los distintos
publicos. Me refiero, en primerisimo orden, a los medios virtuales. Bajo la
consigna de “museo cerrado-museo abierto”, coordiné con mis distintos
equipos de trabajo la generacion de contenidos y proyectos que,a través de las
redes sociales del MUNAL, permitieran una sinergia de calidad para generar
informacion capaz de ofrecer relecturas de nuestras colecciones mediante
conferencias académicas, ciclos de conversatorios,curadurias virtuales, talleres
en linea, visitas mediadas en plataformas digitales, etcétera, que a lo largo de
los meses en que no pudimos recibir visitantes de forma presencial, generaran
expectativas entre los publicos asiduos al museo, asi como entre los nuevos que
se sumaron como seguidores activos de nuestras plataformas.



Caleidoscopio: Museo Nacional de Arte
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En un escenario tan vulnerable para todos, nuestro compromiso y respon-
sabilidad como servidores piiblicos se mantuvo permanentemente activo,
particularmente con el apoyo y acierto de los equipos de Curaduria, Estra-
tegias web y Comunicacion educativa, para desarrollar temas y propuestas
que incidieran de forma positiva en las enormes capacidades del arte para
comunicar, resignificar y apoyar en un presente incierto y preocupante.

Bajo lineas teméticas que pusieran en valor un acervo que comprende 450
afios de produccion artistica -desde el Manierismo en Nueva Espafia en el
siglo XVI hasta el perfil del arte moderno mexicano de la primera mitad del
siglo XX-, el MUNAL apost6 por miradas frescas y contemporineas sobre
la coleccidon, amén de las participaciones constantes de los miembros del
equipo, con la invitacién a jévenes investigadores, ponentes académicos y
voluntarios del museo.

Asimismo, en nuestras redes sociales -que alcanzan mas de dos millones
de seguidores-, difundimos diferentes temas que ocuparon la atencién de
la plastica nacional en mesas de conversatorios que incluyeron visiones,
sensibilidades y apreciaciones diversas para hacer asequible y cercano el
discurso estético para todos los publicos.

Las innovaciones tecnoldgicas llegaron para quedarse. Es realmente conmo-
vedorpensar que personas dedistintas generaciones apostaronpor sumarsea
las plataformas digitales y hoy es una realidad fehaciente que estos recursos,
mas alla de la pandemia, se han vuelto herramientas de primer orden para
la divulgacién de los discursos museolégicos.

Siempre sera fundamental el contacto fisico y directo con las obras, y desde
nuestra trinchera con los visitantes presenciales ya que es parte medular
de nuestra vocacion, pero no se trata de discursos antitéticos, por el con-
trario, el binomio de lo presencial y virtual es una realidad inmediata que
nos fortalece y compromete para tender puentes con una sociedad cada vez
mas critica e incluyente.

pu

2. ;Cuales son los aprendizajes mas importantes de esta
experiencia?

Sin duda, la posibilidad de medir nuestras fortalezas y la capacidad de rein-
ventarnos. Desde hace tiempo, los museos abandonaron su investidura de
recintos sacralizados parala mera contemplaciény goce estético.La vocacion
museal es el compromiso permanente y renovado de ser agente social de
reflexidn, espejo, vuelta de mirada y apoyo de identidad. En la larga cadena
de herencias culturales, los museos son una plataforma inmediata de auto-
conocimiento, y es ahi donde mantenemos nuestro compromiso de generar
discursos que, ademas de poner en valor la riqueza de nuestro acervo artis-
tico, el méis importante del pais, ofrezcan lecturas originales y propositivas
para “mirar desde el presente”, con una conciencia critica y responsabilidad
social que ponderen la misién y visién de nuestras instituciones culturales.

Observatorio del Patrimonio Cultural y Arquec




Observatorio

Esta pandemia, a pesar de sus infinitas dificultades de todo orden, ha sido un
area de oportunidad para volver a mirarnos,desde muy dentro,y comprender
nuestra vocacion esencial.Poco a poco estamos retomando proyectos presen-
ciales y recibiendo a nuestros publicos con todas las medidas de sanidad que
dictanlaSecretariade SaludylaSecretariadeCultura.Noshemosreinventado,
sinduda, y no solamente en un marco temporal o circunstancial. Estoy cierta
de que todos los museos del mundo apuestan por aquilatar ese aprendizaje
y, en sinergia permanente, convivimos y vivimos en una contemporaneidad
que se perfila con nuevos retos y voluntades.

Por ejemplo, establecimos dentro de la Red de Museos del INBAL distintos
programas de conferencias compartidas, lecturas de ida y vuelta de nuestras
colecciones, puntos de encuentro y discusiéon académica que han resultado
muy exitosos para crear un escenario comiin entre nosotros y ante nuestros
publicos.

Cadatiempo tiene sus obsticulos,retos y metas; éste ha redefinido el nuestro
y nos enfrenta a dimensionar todo aquello de lo que somos capaces. Se trata
de coyunturas que sensibilizan y nos acercan, a manera de espejo, a la base
misma de un humanismo histérico y cultural que ha sido base de nuestro
desarrollo.Quisiera concluir con las palabras que pronuncié ante lareapertura
del Museo Nacional de Arte el pasado septiembre de 2020: Saber que cuento
con un equipo de colaboradores que estdn a la altura del Museo Nacional de Arte,
no es poca cosa; lo demostraron con sus cursos en linea, con sus entregables,
con sus dictdmenes técnicos, con los ajustes administrativos, con las guardias
permanentes y los trabajos de limpieza, con los miniclips, ecards, boletines pero,
sobre todo, con espiritu solidario y con dnimo de enfrentar el paso siguiente. Por
eso, vale la pena dirigir un museo como el MUNAL.

Julio 2021
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Museo del Oro del Banco de la Republica
Jefe de Divulgacion Cultural

El Museo del Oro del Banco de la Reptiblica en Bogoté venia, antes de la _—

pandemia por Covid 19, trabajando conscientemente para hacerse fuerte en

lo presencial. Esto nos parecia “natural”, puesto que finalmente laboramos :
alrededor de colecciones patrimoniales fisicas que cuidamos, investigamos, ; e = S - F - '-_'-:,
exhibimos. La innovacién habia apuntado a hacer sentir como el Museo 2 o R _ e i
construye sociedad: talleres abiertos en los que se trabaja en equipo sin dis- = 5 : | _ _ =
tingos de nacionalidad, idioma o clase; actividades para todos propuestas en \
las salas por personas con discapacidad cognitiva; talleres de creActividad
que los visitantes escogen como retos para hacer en familia; clubes de
huerta urbana en la terraza o de personas sordas que no se pierden una
exposicion; 500 maletas didacticas que tratan 13 temas y se prestan

. . . . Museo del Oro, Bogota.
gratuitamente desde 28 ciudades de Colombia; el plan de traer directa- Por Reg Natarajan. Tomada de Flickr

mente desde Perti una exposicion de originales arqueolégicos alrededor e
de problematicas de mucha actualidad en Colombia, etc.
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Lapandemia de Covid 19 obligd a cerrar los museos,acabé el turismo,encerrd

alamayoriaensuscasas,desarrolld nuevos comportamientosycompetencias
en lo virtual. Gracias a una sélida cultura de previsién de contingencias, la
tecnologia del Banco de la Republica estaba adaptada para el cambio al tra-
bajo mediante acceso remoto al computador de la oficina y a la red interna
(no solo sistemas, videoconferencias y “nubes” seguras, sino aspectos como
firmas electronicas, digitalizacion de correspondencia, etc.).

Y entonces se vio que lo virtual trae muchas oportunidades nuevas: una
fria tarde bogotana tenemos mas asistentes en una conferencia virtual
que en el auditorio; las visitas escolares hechas desde Bogota ahora
atienden grupos escolares que estdn en Honda, en Barrancabermeja o en
Casanare; los curadores colaboran con arquedlogos e investigadores del
mundo entero; hemos hecho eventos con arqueélogos que estan en Perq,
otros para congresos de toda América Latina o para joyeros de los cinco
continentes; por primera vez hicimos un grupo de estudio y capacita-
cion con el personal de la red de los seis Museos del Oro regionales y
Bogota; la audiencia de los museos regionales es ahora nacional. Por
cierto, el Museo del Oro Narifio de Pasto es muy fuerte en WhatsApp,
no solamente para convocar, sino para crear y ofrecer actividades en
audio o en breves videos que se difunden viralmente por esa red.

Observatorio del Patrimonio Cultural y Arqueologico

La pandemia, sin embargo, devela falencias atin en una institucién bien
equipada. Los sistemas informaticos son buenos, pero el aprendizaje para
usarlos llega a un punto minimo de funcionamiento y luego avanza poco o
nada: hay que innovar en capacitacién y sobre todo en acompafiamiento. Los
visitantes presenciales eran siempre “un activo”, pero cémo convertirlos en
usuarios virtuales si no tenemos sus contactos y sus correos electronicos,
por lo demaés protegidos por las leyes de habeas data: hay que hacer alianzas
entre instituciones, reunir divulgaciones sin compartirse las bases de datos.
La més reciente version de la pagina web del Museo del Oro convoca a
eventos y a visitar las exposiciones, pero —tal vez por aquella antigua
sensacién de que “compite” con lo fisico— estd bastante desprovista
de contenidos: hay que publicar los contenidos completos de antiguas
exposiciones, no solo un texto promocional, y hay que poner en linea las
colecciones, acompanadas por atractivos textos de curaduria.

Toda la labor virtual y de redes sociales llegd para quedarse, y el futuro sera
mixto: virtual + presencial. Ante una amplia competencia, un posible can-
sancio del piblico y probablemente un retroceso cuando pueda regresarse
a lo presencial, los eventos virtuales deberdn innovar y ser cada vez mas
adaptados a sus publicos. Debemos conocer y sentir mejor a los piblicos
virtuales, reconocer como se empoderan con el acceso a internet, convertir-
los en aliados para volvernos virales y que le cuenten a sus amigos y a los
amigos de sus amigos. Los medios virtuales deberan tener desde el inicio
un lugar importante en los futuros proyectos, y son un escenario ideal para
hacer museos y eventos realmente participativos,donde las personas puedan
colaborar, intercambiar saberes e influir en los contenidos.

Sin embargo, la virtualidad deja rezagados a los publicos desconectados, y
ante todo a los de inclusién social, tercera edad y discapacidad. Estamos
acumulando una deuda con ellos.
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Manifestacion cultural silletera

Este primer audio fue hecho con personas del territorio cultural silletero.
Participan en orden:

Oscar Zapata,
Investigador social del territorio

Diana Hincapié,
Delegada de Red de Turismo de Santa Elena

Alexander Nieto,
Gestor silletero

En el segundo audio Participa:

Carlos Orozco,
Historiador y profesional del Programa de Memoria, Patrimonio y Archivo Historico de Medellin

Desde el area de comunicaciones del Programa de Memoria, Patrimonio y
Archivo Histérico de Medellin disefiamos una exposicién que llamamos Flo-
rario silletero, 26 flores ficticias para contar de otro modo que aquello que cargan
nuestros silleteros es nada menos que nuestra historia campesina. Es decir, una
manera de decirle a los ciudadanos que no son solo las azucenas, los clave-
les, los agapantos lo que va en las espaldas de estos hombres y mujeres sino
también nuestras raices. Por eso, aparecen flores como la flor aguapanela, la
flor arepa, la flor monedero...

Aqui les envio un enlace a esa exposicién, que hemos estado rotando a través
de los parques biblioteca de la ciudad:

Desfile de Silleterqs. Por Guia de Viajes
Oficial de Medellin. Tomada de Flickr
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https://opca.uniandes.edu.co/wp-content/uploads/01-Afectaciones-en-la-tradiciขn-silletera.mp3
https://opca.uniandes.edu.co/wp-content/uploads/01-Afectaciones-en-la-tradiciขn-silletera.mp3
https://patrimoniomedellin.gov.co/florario-silletero/
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Semana Santa
de Ciénaga de Oro

SILVIO BURGOS Y ALEJANDRO ALMANZA

Museo Semana Santa de Ciénaga de Oro

Tradicion y creacion en la celebracion popular de la
Semana Santa de Ciénaga de Oro-Cordoba

Las celebraciones della Semana Santa del municipio de Ciénaga de Oro
en Cordoba son un escenario vivo de la tradicion. En el contexto de la
celebracion religiosa tienen lugar manifestaciones y practicas que por
mas de 200 anos han ido combinandose, actualizandose y compleji-
zandose. Los oficios tradicionales, las artes populares, la gastronomia
local y la musica de las marchas crean un ambiente especial, dinamico y
creativo. En el que el “Cuto” (pregonero que anuncia la muerte de Jesus) y
sucortede soldados romanos o la “Muerte” con suguadarna se dan cita.
Mientras otros miembros de la comunidad realizan penitencias, piden
o agradecen favores, hacenrituales para atraer elamor y la proteccién
en medio de la teatralidad y la expresividad.
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£De qué manera la pandemia ha venido afectando la conservacion
de la tradicion de la Semana Santa de Ciénaga de Oro?

Una de las afectaciones que ha tenido la manifestacién de la Semana Santa
de Ciénaga de Oro, debido a la pandemia, ha sido que los actos ceremoniales
y desfiles no han podido realizarse en estas dos tltimas versiones. Y conse-
cuentemente, no salir en su recorrido por el circuito procesional y dejar de
sentir esa conexion con el pueblo expectante que la anhela siempre.

Pero, muy a pesar de lo sucedido han surgido alternativas interesantes y
quizéas oportunidades diferentes a cuando no habia pandemia. Y es haber
podido movernos, por ejemplo, en un carro-mévil -cama baja- con el paso
titular de los principales dias santos, llegando a los barrios de la periferia
por primera vez en la historia, haciendo presencia, acercindose a personas
con limitaciones, discapacidad o edad avanzada que no pueden salir de casa.
Ademas, con una trasmisién en directo por las plataformas digitales para
aquellos que estan distantes y sienten nostalgia.

En el 2021y por el aumento de casos en la regién con el tercer pico de la
pandemia, se adelantaron con cuidado y adaptacién los procesos de creacion,
mantenimiento, recuperacion y difusién en el taller del Museo, los talleres
unipersonales externos y las cocinas tradicionales, labores artesanales para
las practicas culturales, intensificando la promocion en las “mass media” e
innovando su presentacién con nuevas herramientas. De nuevo la transmi-
siones en vivo por las redes sociales.

Asimismo, manejando todos los protocolos de bioseguridad, distanciamien-
to social y el uso del tapa bocas, se abri6 el espacio del Museo al ptblico
para que la comunidad se acercara y viviera la experiencia con sentido de
pertenencia porque la tradicién debe continuar y mantenerse, buscando los
escenarios culturales apropiados y no s6lo quedandonos de brazos cruzados
o en el olvido. Las personas no quieren que la tradicién desaparezca y esta
seria una de las formas para que la gente reconozca que la manifestacion
sigue viva, porque muchos preguntan: ; Este afio hay semana santa? A lo cual
responden: -Claro que hay y siempre habra, pero debido a la pandemia, los
actos de piedad popular no-. Les duele responder que no saldra la procesion.
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Muchas personas de la comunidad local se vuelcan con ganas de ir al museo,
siempre guardando los protocolos exigidos, perolo mas importante es asistir
para apreciar la coleccion expuesta y llevarse un video o foto de recuerdo.
Incluso sin que exista una fuerte cultura museal en la regién, muchos asis-
tentes apoyaron con una donacién voluntaria luego de su visita.

Una de las grandes afectaciones dentro de la manifestacion es que su or-
ganizacion social, portadores, sabedores y hacedores, han sentido las con-
secuencias de su efecto. El contacto directo y sus capacidades se han visto
disminuidas,dominadas porlas carencias y vulnerabilidades en sucondicién
socio-econdmica.

Las procesiones no han podido salir a las calles, pero sus imagenes y pasos
estan al menos en el museo y aseguradas, dicen algunos con esperanza.

En cuanto al sentido de alistamiento y preparacién los jévenes museistas no
sehanvistotanperjudicadosodesconectados.Ellos,vienenhaciendotrabajos
de planeacion, organizacion, realizacion, etc. Asi que no se ha visto ninguna
desventaja, aunque si bien afioran la presencialidad de los actos publicos y
masivos, han podido trabajar sin inconveniente y con la conviccién del amor
y el orgullo que representa.

El afio del 2020, con el inicio de la pandemia, fue algo inesperado y quizas
traumatico. Las autoridades locales conjuntamente con la Junta directiva y
escasamente una semana antes del primer acto, se cancel6 definitivamente
la celebracion. No habia forma de reversar lo ya adelantado. Los gastos de
inversion y trabajos adelantados tocaba continuarlos, recurriendo a una
estrategia de reinvencidén y a proseguir con una alternativa viable como la
mencionada anteriormente de llegar a los sectores mas deprimidos donde
nunca llega la procesion.

La estrategia del 2021 fue distinta a la anterior, con la realizacién de proce-
siones y ceremonias de forma virtual y originindose desde la casa museo y
con emisiones en vivo por las redes.




Paso transportado en camidn.
Foto del archivo institucional.
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Una de las afectaciones que mas se ha sentido debido a la
pandemia, es que el museo, a pesar de haberse inaugurado
en febrero de 2020, y abierto sus puertas para algunas oca-
siones cumpliendo con los protocolos de bioseguridad y todo
lo demas; no es percibido por los jévenes de la organizacion
“semanasantera” como debidamente inaugurado auncuando
existe la mejor disposicién para mantenerlo y sacarlo ade-
lante y para que sea el espacio vivo por excelencia para que
se apropien tanto foraneos como lugarenos. Es algo que se
ha agravado por causa de la pandemia y que reiterativamen-
te las autoridades civiles se comprometieron finalizar -la
obra-.Habra que esperar, segiin ellos, tenemos que aprender
a convivir con lo traumaético que resulta este momento y ser
optimistas de que todo va a cambiar pronto.

En Cérdoba a pesar del alto contagio y pico elevado, la va-
cunacién va adelantada y ya esta puesta la apertura gradual
hacia la normalidad, sin restricciones. Efectos que traeran
seguramente mejoras sustanciales para la Semana Santa de
Ciénaga de Oro,ahora mas fuerte que nunca por su afloranza.
Aqui en la poblacion, la identidad se referencia y palpita con
la celebracidén popular y festiva de la manifestaciéon, mas que
por cualquier otra actividad cultural. ®

1io Cultural y Arqueoldgico
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Caleidoscopio: Carnaval de Riosucio
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Con respecto a lo que me preguntan esto es lo que pienso:

Todos esperamos que una vez disminuya o “desaparezca” la amenaza del Covid-19 nuestra
vida vuelva a encaminarse a lo que teniamos antes de la pandemia, desafortunadamente
nada volvera a ser lo que era ya que la amenaza no va a desaparecer tan facil como quisié-
ramos, asi que vamos a tener que acostumbrarnos a este nuevo orden, de manera tal que ni
nuestras vidas ni nada a nuestro alrededor van a volver a ser lo que eran, incluyendo la vida
social y cultural.

Teniendo en cuenta eso debemos pensar qué va a pasar con nuestros patrimonios cultura-
les inmateriales ya que son, a mi manera de ver, los mas fragiles, pues dependen en su gran
mayoria, para que sigan siendo realizados, de la transmision oral que hacen sus portadores,
y si no se dan las condiciones para realizar estas actividades y no se plantean las maneras
para hacerlas van a desaparecer o a cambiar su ejecucién. No se puede ver o transmitir el
conocimiento, ya que es muy diferente ver cémo deben hacerse las cosas de manera presen-
cial a hacerlo, porque se “aprendi6 indirectamente” a través de videos o utilizando todas las
herramientas que nos ofrece en la actualidad la tecnologia.

No me imagino un “Carnaval de Riosucio”, presenciando la entrada de Su Majestad El Diablo
enuna simulaciénrealizada por algiin programa creado para ello,no sentirel calor y los gritos
de la multitud lo convertirian en otra cosa o en un evento mis que se puede ver. La tiltima
version de nuestra fiesta (2021), no se pudo apreciar como nos gusta a pesar del esfuerzo
realizado por los encargados de ella, pudimos tener muy buenas charlas educativas a través
del Facebook de la Corporacién pero no fue lo mismo que vivir la fiesta en vivo y en directo.
Puede que otras manifestaciones culturales e inmateriales se presten para “vivirlas” a través
de los medios audiovisuales con que hoy contamos en la actualidad; en nuestro caso, hay
actividades dentro del Carnaval que no serian lo mismo si solo se ven por una pantalla, hay
pocos eventos desde mi punto de vista, que pueden lograrse mediante estas aplicaciones.
Insisto, no es lo mismo ver un desfile a través de una pantalla que gozarlo directamente.

En muchas ocasiones disfruté el “Carnaval de Negros y Blancos” al verlo por TV pero s6lo
hasta que estuve en persona en una de sus versiones pude saber y ver como se vive realmente,
el ver y sentir el calor y la alegria de los participantes, espectadores o actores, es lo que hace
que realmente nos “ericemos y hasta lloremos de la emocién”, como me paso6, de verdad, es
otro cuento vivirlo en directo.

Como comenté atras, los encargados de nuestra manifestacién hicieron este afio programas
quetransmitieron en vivo por Facebook donde tenian invitados especiales que hablaban sobre
las actividades que correspondian a ese dia especifico, fueron muy educativos y el esfuerzo
fue mucho, pero tampoco podian hacer mas, ya que la Asamblea de la Corporacién los até
de manos cuando se decidié que no podia pasarse o hacerse nada porque nuestra fiesta no
es para hacerla o verla por TV; hubo quienes quisieron hacer actividades pero no estaban
autorizados, inclusive hicieron un “diablo” pero no los dejaron entrar ni pasar por las calles
de Riosucio, porque entre otras muchas cosas, violaban los protocolos de la pandemia.

Pienso que hay manifestaciones que sipueden hacerse y disfrutarse en su totalidad de esta
manera; pero nuestro carnaval es diferente y solo unos actos del pre carnaval y del carnaval
podrian realizarse de manera virtual. Este es mi punto de vista.
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Tradicion de
Barniz de Pasto
Mopa-Mopa

RICHARD VALDERRAMA

Portador

Conocimientos y técnicas tradicionales asociadas con
el Barniz de Pasto Mopa-Mopa en Putumayo y Narino

Inscrito en la lista de patrimonio inmaterial de Unesco en 2020, esta
manifestacion engloba tres momentos del recorrido de transformacion
del Mopa- Mopa. La recoleccion de sus brotes, el torneado y la talla de la
madera y el barnizado decorativo. Asi desde los bosques del Putumayo
hasta los talleres de carpinteros y barnizadores en Narirno se trabaja con
pacienciaydedicaciénunrecurso natural que hoy por hoy esta enriesgo.
La manifestacion incluye entonces conocimientos especializados sobre
la naturaleza y el desarrollo de técnicas para su transformacion, pero
sobretodo, la dignificacion del trabajo artesanal y el reconocimiento al
desarrollo de complejos modos de interaccion con el entorno.
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¢Cuadl ha sido la gestion, los riesgos o las medidas de
contingencia tomadas para salvaguardar la tradicion del Mopa -
9 Mopa frente al Covid19?

En mi caso que trabajo con la técnica del Barniz de Pasto Mopa - Mopa, en
estos tiempos de pandemia la situacion se puso muy dificil ya que no hubo
ventas de los productos que se realizan por que sus principales compradores
sonlos turistas.Para salvaguardar estas expresiones culturales inmateriales
aproveché el tiempo para experimentar en todo lo relacionado a mi trabajo,
experimentando con nuevos materiales, diferentes polimeros,insumos, etc.,
con el fin de mejorar la calidad de mis productos e innovarlos para presentar
a futuro productos innovadores con gran contenido de disefio y exclusividad.

También hemos realizado tres cursos virtuales de Barniz de Pasto Mopa
- Mopa lo que ha sido una experiencia innovadora y nos fue stper bien en
la transmision de los conocimientos a las personas que se inscribieron los
cuales fueron patrocinados por el Ministerio de Cultura.

El primer curso virtual de barniz se realiz6 entre septiembre y noviembre
del afio 2020 con 25 personas como arquitectos, ingenieros, licenciados en
artes plasticas, dibujantes, artesanos, etc., y se llegd a otros corregimientos
de Pasto como por ejemplo Catambuco y Mocondino Bajo. Es importante
anotar que un 8o % de los participantes fueron mujeres.

El segundo curso virtual se realiz6 entre los meses de abril y mayo de 2021
con 20 personas entre disefiadores graficos e industriales, artistas plasticos,
profesores, etc., y también la gran mayoria de asistentes fueron mujeres.

El tercer curso virtual se viene realizando entre mayo y junio del 2021 y se
escogieron a los mejores alumnos de los dos cursos anteriores y se realizd
una profundizacion en la decoracién de barniz de Pasto con laminilla u hojilla
de oro o “pan de oro” como se conoce. ®

Elaboracién del Mopa-Mopa. Fotografias

por Richard Valderrama y Mary Ortega.

Exposicion fotografica Memoria vivas
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El patrimonio cultural es un aparato complejo en el que
convergen instituciones, academias y comunidades. Cada
uno de estos agentes actla a partir de un conjunto de 6gi-
cas, ideas y précticas particulares sobre lo que determina,
representa e identifica a un conjunto de personas y sobre
lo que debe ser heredado, conservado y protegido en el
tiempo. El encuentro entre las diferentes posturas hace del
patrimonio un campo en disputa abierto a la construccién
y significacién colectivas.

En esta medida, a la idea misma de patrimonio le subyace
un ejercicio de valoracion sobre objetos, lugares y practicas.
Sin embargo, ese ejercicio puede ser expresado a través de
diferentes modos de accién y muchas veces el didlogo que
deberia ser el principio rector de la articulacién colectiva se
ve truncado por diferentes tipos de acciones que buscan
imponer una mirada sobre otras.

En este nimero 20 del Boletin OPCA les proponemos
desarrollar una reflexion sobre esas disputas simbdlicas
que se libran entorno al valor de bienes materiales y
expresiones inmateriales. En Colombia, pero también en
América Latina y el mundo entero, en la actualidad se
libran multiples batallas por definir, establecer y hacer
prevalecer una mirada y una postura sobre los elementos
que constituyen el patrimonio.

Asi los invitamos a postular reflexiones sobre cémo monu-
mentos, banderas, himnos, murales, etc., van més alld de su
materialidad y se entienden como vehiculos cargados de
significados y valoraciones que actéan en contextos parti-
culares y que representan diferentes ideas dependiendo del
lugar de enunciacién que se respalde.

Creemos que el presente nos brinda una oportunidad inme-
jorable para pensar en conjunto lo que somos, lo que que-
remos ser y en todos aquellos bienes y expresiones que
respaldan y dan forma a esas ideas. Buscamos entonces
proponer un nimero polifénico, rico en enunciaciones que
vaya mas alld de los confines disciplinares y se sintonice
con un patrimonio critico y propositivo.
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